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Prélogo

Luis Malaver



Con La Escultura Venezolana del Siglo 21, Capitulo Nueva
Esparta, Maria Paris completa una trilogia sobre critica del arte en Nueva
Esparta iniciada con Las Artes Visuales de Margarita, a la que siguié Arte
Popular de Margarita y Coche. Libros que, ademas de recibir buena
critica en la region y fuera de ella, ponen al alcance de los lectores interesados
parte de las obras escultéricas en la bidimensionalidad del papel, claro, pero
acompanada con un comentario critico que guia nuestro gusto por esta

manifestacion artistica.

Ha sido una queja constante en este pais la falta de critica literaria.
Numerosas voces se han pronunciado desde diversas posiciones y han
mencionado que la principal razén por la que nuestros escritores no son
conocidos es, precisamente, porque nosotros no nos ocupamos de criticarlos,
servir de puente entre la obra y los lectores. Verdad lo mencionado con
respecto a la literatura, verdad atin mayor con referencia a la pintura, y con
respecto a la escultura en particular el panorama es desolador. Atenta contra
la publicaciéon de la critica de la escultura lo costoso de la impresién, la cada
dia, senalan algunos militantes del populismo, mayor distancia entre el
lenguaje escultérico moderno y los espectadores y, obviamente, la poca

investigacion y la casi inexistente difusion de ésta.

Maria Paris ha realizado con este texto un tercer acercamiento para
subsanar en parte lo descrito arriba. Porque no se trata de volver sobre los
artistas consagrados, labor nada despreciable, claro; se trata de servir de
puente entre los espectadores y quienes en este momento y lugar construyen
su camino, perfilan un estilo o simplemente se asoman con pie firme en
construir con la piedra y otros materiales un objeto estético. Sin olvidar el
marco artistico general de un pais, los libros de Maria Paris nos acercan a lo
que tenemos mas cerca y, paraddjicamente, por esa misma razoén apenas
miramos. Qué universo tan pequeno es Nueva Esparta, pero quién niega la
presencia nacional e internacional de Francisco Narvaez, Omar Carrefo,

Vasquez Brito, sélo por mencionar unos pocos. Asi esta trilogia asistida por



la critica producto de la investigacion dialoga hoy en tiempo y espacio con las
futuras referencias nacionales. El ojo de Maria Paris avizora y nos ayuda a
construir el futuro, el talento esta entre nosotros, pero necesitamos educar la
sensibilidad y el ojo. Ya esto seria un logro importante, los demas se los
dejamos a los artistas lectores y a quienes sin ser de los primeros valoran la

presencia del arte en sus vidas.



Capitulo 1
Signos



La escultura venezolana en los albores del siglo 21 como unidad
primaria de lo tridimensional, abarca diversos significantes con sus
connotaciones, cuyo origen esta en los precedentes plasticos que
trascendieron el borde temporal del siglo pasado. Como un alcance
Investigativo, se observa la preponderancia de tres situaciones espaciales con
respecto al volumen, al vacio y a la dimensién virtual, que son definitorias

sobre la estética de nuestros sistemas escultdricos.

Inicialmente es notorio como en la mayoria de las propuestas se
mantiene el desarrollo del concepto sin preferencia sobre el objeto real, y la
escultura se presenta como uno de los resultados del proceso creativo, al
formular una particular relacién con las imagenes y las palabras. Las ideas
artisticas estan dotadas de forma fisica para manifestar su propio analisis de
la naturaleza del arte, y el vinculo existente con el lenguaje se expresa

mediante la resefia de las propiedades plasticas.

Estas obras conceptuales tienden a documentar las tematicas mediante
instrucciones, fotografias, imagenes de video o performances, afirmando que
lo cotidiano se convierte en una escultura desde el momento en que el artista
asi lo declara, al eliminar las barreras entre el arte y la vida. También la
geometria como parte de las propuestas, sigue participando de la forma junto
al pensamiento expresado con palabras. Por ello, importan los procesos
constitutivos y formativos junto con la obra terminada, pues se materializa la
idea por la percepcion, lo cual la aproxima a una realidad estética formal en
el sentido tradicional de la escultura y a una practica significante y social con

respecto al conceptualismo.

Como un aspecto filoséfico se percibe la necesidad del artista en
explorar y reflexionar sobre sus intenciones y sobre la metodologia y las
técnicas de la practica artistica y como ésta es un factor para su insercion en
el contexto sociocultural, como productor del arte. En este aspecto se

estandariza el uso de estrategias que incluyen las macro propuestas, donde



el artista se vale de una forma del arte conceptual para significar sus
proyectos constituidos por procesos relacionados con el denominado Arte

Proyecto.

En otra situaciéon de la escultura nacional, de profusa extension en las
regiones, se da un accionar del tipo transvanguardista afin con el
neoexpresionismo, en obras que plantean una identidad moderna y plural
pero con mimetismo antropoldgico, generado por las mitologias individuales
o por la iconografia de los imaginarios colectivos locales. Estas piezas
pretenden igualmente condiciones de universalidad, conservando los rasgos
de la identidad, lo que se traduce en piezas eclécticas de tendencia formalista,
que incluyen el estudio de las formas, y la estructura y sus elementos dentro

de los procesos perceptivos.

La tercera modalidad de la escultura incursiona un area
postmodernista. La obra implica multiplicidad de valores y de experiencias
estéticas, donde hacer arte es la comprension del arte. Hay la propension al
lenguaje individual sobre el grupal, igualmente conectado a un escenario
internacional por la intervencion de los fenémenos artisticos
interrelacionados, que tienen posibilidad de interferencia en la produccién

artistica.

La tematica abarca el cuestionamiento de la modernidad, el género, y
el apropiacionismo para explicar lo no presentable, expresar lo imposible, y
rechazar lo convencional. Esta escultura no abastece a la realidad sino que
hace alusiones a lo concebible pero aun no expresado, activando las
diferencias. El artista se interesa por las tecnologias sustitutivas de las
operaciones mentales e igualmente inserta en la escultura la fotografia y sus
Imagenes microscopicas o estalladas, el holograma, los programas
Interactivos, las huellas de voces y las bandas sonoras de ambientaciones. La
obra se dirige a los sentidos y se sirve del pragmatismo del ready-made de

Duchamp como objeto Dada, del arte banal por su neutralidad e indiferencia,
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o de la propuesta desestabilizadora del arte a través del uso del desecho y del

azar.

La escultura postmoderna trata de la abolicion de las fronteras
interdisciplinarias, de un retomar de las tendencias y sus artistas olvidados.
Lo tridimensional enriquece con sus recursos y figuraciones al campo de lo
bididimensional, sus aportes se traducen en la hibridacién, la recuperacion
de la instalacion y de las concepciones espaciales vinculantes con las
microtendencias, la subjetividad, el individualismo, la interrelacién de los
discursos y el desmembramiento decadente. Puede proponer un
neobarroquismo y figurativismo por un lado y una abstraccién espiritualista
por el otro, lo que depende del analisis y la introspeccion del artista y su

cuestionamiento del status.

Una tendencia de la propuesta venezolana seria hacia la recuperacion
del uso estético y social tanto de los objetos ligados a la escultura tradicional
como de los nuevos medios y comportamientos. Esto valida conceptualmente
las diferentes practicas, y potencia un proceso de toma de conciencia sobre la
propia naturaleza y funcionalidad significativa de la escultura
contemporanea; que podria llegar a redefinirse como un arte de reflexién
sobre sus propios elementos y como el resultado de un proceso de adaptacion
que supone relativizar los paradigmas de la creacién con niveles crecientes de
indeterminacion e incertidumbre, y la coordinacion de la dispersién con
Interacciones sin homogeneizar las respuestas. Luego, la presencia de una
combinaciéon de posibilidades dentro de temas relacionados con la cultura
permitira reconocer la diversidad, la localidad, la especificidad, la
contingencia y la adversion contra las totalizaciones mediante la

fragmentacion y la divergencia artistica.
Como un objetivo de la escultura en Venezuela, se propone proseguir la
transformacién de su practica al espacializar efectivamente al espacio con

efecto de presencia plena, al partir de lo privado a lo publico haciendo uso de
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la informatica, de Internet y del net.art que actian sobre las artes espaciales,
los aspectos postmodernos de las artes visuales y el video arte, tanto en sus
facetas documentales como estéticas y en otros medios como instalaciones. Se
trata de conjugar la nocién de arte en un contexto nuevo, dentro de un sistema
de comunicaciéon global interpersonal. Ahora bien, existen ciertas condiciones
a considerar, que deben ser analizadas para el 6ptimo manejo de estos
sistemas, como son la interseccion entre la obra virtual y su critica, el colapso
del espacio entre el autor y el receptor, el distanciamiento respecto al contacto

directo y la tendencia a la indefinicién de las disciplinas.

Comparto las opiniones de J. Beuys sobre la llamada cyber escultura,
que considera como la manipulacion del espacio social; a mi criterio la zona
trastoca e imbrica la dimensionalidad a través de la imagen y el texto virtual,
y esto nos lleva a navegar en la ambivalencia propia de una realidad virtual,

donde ya no rigen las leyes de la posicion y ni de la materialidad.

Mas esta diversidad de espacios con que cuenta lo tridimensional, aun
no se contrapone al museo como ambito dominante de la exhibicién por su
efecto legitimador de la trayectoria del artista y su propuesta. Pero dada la
prospectiva de cara a este milenio, el discurso tiene que reconducirse hacia el
evento intersubjetivo y de contacto, que permita al escultor hacer uso real de
amplia potencialidad del espacio artistico como un territorio de confluencias,
y desarrollar una practica escultdorica estimulante que enriquezca su perfil

1deolégico y no solo la creacion y posicionamiento de un producto estético.
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Capitulo 11

Simbolos



La tridimensionalidad neoespartana de los inicios de esta centuria,
sustenta su génesis en la presencia emblematica de la obra del Maestro
Francisco Narvaez, en cuanto a la exquisita belleza de los materiales
utilizados y en su insercién particular en el contexto publico, al intervenir al
espacio urbano con una nueva morfologia, forjada con el calor de la piel y el

impulso vital de sus creadores.

A veces surge de los materiales inertes fundidos con la energia de
Vulcano, en un quehacer ludico de signos que va mas alla del gesto trazado
con direccién espacial para manifestar simbolos locales con intencién
comunicativa. Esto es visible en los monumentos publicos de bronce y de Sol
de Humberto Cazorla, que de manera imponente posa en lugares
aparentemente casuales, majestuosas aves marinas de angulosas formas que
avizoran, merodean y arrastran arena desde la playa hacia la ciudad, siempre
atentas, observando con su fria mirada de océano, el devenir entre el mar y

el tumulto que les rodea.

La escultura también brota con la fuerza ineludible de las grandes
piedras de Margarita, y emerge de sus rocas vivas que solicitan en esta
oportunidad a Valentin Malaver, en un indescriptible juego compartido de
cantos, senas y pulsaciones, que les desprenda la corteza de limo y milenios
para mostrar las texturas de sus formaciones fésiles y develar su esencia
material, antes encubierta por el lastre de la percepcion civilizadora. Malaver
conceptualmente trasciende la pieza, al ofrecer una profunda reflexién que
senala los elementos comunes de identidad existentes, entre la fuente fésil de
energia ancestral que constituye nuestro origen telirico y nuestra

esencialidad como pais petrolero.

Las piezas se pueden concretar en un levar de capas de materia
organica procedentes de la noble madera, que nunca deja de exhalar alientos
de tierra y agua y que es dignificada por Humberto Salas, a quien reclama

ser halada desde la vacuidad oscura, para conformar lineas que formularan
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superficies y cavidades. La obra nace también de la relaciéon, de la armonia y
la concordancia con el valor auténomo que es extraido del material por las
manos de Oswaldo Gutiérrez, como resultado de la preconcepcion
desarrollada en el plano de lo consciente y lo emotivo. Jesus Salvador
Rodriguez compromete a los elementos que se subordinan y se sobreponen a
si mismos; para formular con el color, la dermis de la figura, siempre

reconocible en una visiéon mas alla de la superficialidad de la materia.

La escultura neoespartana aflora de los laberintos y las interioridades
de una isla en eclosién, que gusta expandirse en grandes formatos para
potenciar su textura, su color y la pasién de sus habitantes, a través de una
pertenencia mutua, hecha del mismo barro, como nos plantea originalmente

Tomas Cazorla y luego Carlos Cazorla, en una propuesta posterior.

La escuela clasica de escultura margaritena toma en consideracion las
practicas del constructivismo escultérico de Naum Gabo y de Pevsner,
basadas en el desarrollo del volumen y el espacio, con predominio de los ritos
estaticos que descubren las formas al margen del mimetismo y que son
presentadas por César Rivas, Reina Rada y Solange Rojas. De la misma
manera, el volumen de las piezas es relacionado con su entorno, y el hueco o
espacio viviente dentro del volumen, es tomado al igual que Henry Moore,
como principio y fundamento de la escultura contemporanea para sustentar
la variedad de la creaciéon formal en proyectos en desarrollo como los de

Daniel Velasquez, Ricardo Rivas y Jesus Camargo.

La estaticidad de la forma figurativa es soporte de lo informal y le
otorga la libertad de desproveerse de la forma fija por la innovacion espacial.
Tanto esta tendencia como la abstraccionista, establecen una relaciéon con el
modelo natural la primera y mas con el concepto la segunda, sirviéndose del
informalismo en cuanto al uso del material, para construir una obra
tridimensional de sensaciones tactiles, en la cual intervienen el alambre, el

fique, los relieves, el yeso, el cemento, la tierra, semillas y granos y desechos
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organicos; simulando superficies de la tercera dimensiéon con aires de misterio
y ambigiiedad; son un fragmento de la corteza del otro contexto, del paisaje
que las contiene. También se asume las técnicas de Calder al desplazar el
bronce y la piedra por las fibras sintéticas, el metal y el cristal en las

propuestas de Cristébal Carcone, y Jhonson Perdomo, entre otros.

En cuanto a la figuracién se representan las estructuras del imaginario
regional que 1idealizan con el ludismo especulativo, planteando una
ordenacion formal por la accion del hombre, cuyo poder creador se apoya en
su capacidad investigativa para lograr viejas formas actuales, originales e
innovadoras, dentro de un proceso evolutivo del pensamiento divergente,
donde el sistema o rasgo genera elementos diferentes, sujetos a lo social
contemporaneo como en algunas propuestas de Shonny Spadafora o de Elio
Mogollon sobre tendencias contemporaneas pautadas por el revisionismo

histérico.

La obra tridimensional mas experimental manipula la expresion
comunicativa basada en sus posibilidades técnicas. La tendencia objetual es
sustituir la representaciéon de la realidad objetiva por la presentacion de la
propia realidad objetual, directamente extraida del mundo de las cosas. Esto
implica en el caso de Franklin Mata, neutralidad estética; cuentan las
operaciones mentales logicas que conducen al montaje del objeto: Son
esculturas de volimenes geométricos simples en su extremo rigor formal; son
variaciones, combinaciones y serialidad a partir de figuras elementales

desarrolladas de las formas humanas.

Claro esta que el volumen dinamiza el espacio definiendo un nuevo
orden, pues el entorno y objeto son obra. Las tazas y peces de Manuel Rincén,
el asiento ritual de Daniel Alfonso Rivas, o los ensamblajes e instalaciones se
presentan en diversidad de planteamientos. El ensamblaje se conforma como
una escultura no tradicional sin la masa o la unidad estipuladas, lo que se

observa en algunas propuestas de Isabel D’Ambrosio y de Marij6 Ruiz.
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También se utilizan los medios mixtos, los objetos o sus fragmentos, restos de
la civilizacién y del entorno, el vidrio o los elementos provistos solo por natura
como visién ecléctica de tendencia formalista o industrializada. Las obras
asumen con timidez las principales innovaciones del siglo pasado, el arte

cinético, el arte ready-made y el Op Art.

La tendencia de la escultura islena nos habla de la instrumentalizacion
del mundo objetual y del objeto como la intromisiéon de la sociedad en el
dominio del arte; se crea la belleza descontextualizando objetos sin
compromiso social pero a la vez se hace uso de simbolos propios de la sociedad
urbana como una iconografia que expresa nuestras creencias y mitos. Esta en
proceso el desarrollo de una alternativa a las concepciones informalistas

expresadas en imagenes.

La apropiacién de nuestra identidad regional transmuta los valores
semanticos y las texturas folcloricas sobre las que se erige la leyenda de lo
inerte y los temas universales, en una suerte de metamorfosis sin pérdida del
arraigo, proliferando actitudes reflexivas, entre eclecticismo y la actitud

cosmopolita de apertura hacia la tierra firme continental.

Para concluir esta disertacion, se plantea una percepcién compartida
sobre la dimensién plastica de la escultura margaritefia, en donde se podria
llegar a establecer que la cercania y vigencia de los planteamientos legados por
el Maestro Francisco Narvaez, condicionan y de alguna manera tutelan la
persistencia del artista por trascender conceptualmente a un referente de
altisimo nivel. Sin embargo esto sblo sera viable asumiendo con el espiritu de
nuestra época, proyectos creativos cuya originalidad y ejecuciéon tengan como
meta no un emular de pasos, sino mas bien iniciar un nuevo paralelo lejos de
una accion de extension de los limites del circulo aportado por el gran
visionario neoespartano, para finalmente concretar, con los medios expresivos
y lenguajes plasticos propios de estos tiempos, iniciativas relevantes insertas

en los desafios que plantea la escultura venezolana del siglo 21.
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Imagenes



Francisco Narvaez
Gato, 1932
Bronce, 4/6

52x 18x 18 cm
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Francisco Narvaez
Cabeza, 1932
Piedra de Araya
25x16x 22 cm
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Francisco Narviez
La Ronda, 1967
Bronce

Dimensiones variables

~21~



Shony Spadafora

Fragmentos de Cubagua, 1993 (detalle)
Madera, maquina de coser, ceramica y metal
218 x 180 x 370 cm

Elio Mogoll6n
Sincretismo, 2005

Marmol y metal
135 x 67 x 25 cm
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Ricardo Rivas

Fosilis Cubagua, 2005
Piedra y metal
71x40x 31 cm

Daniel Velasquez
Prohibido estacionar, 2005
Piedra monocromada

58 x 37x 17 cm
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Valentin Malaver
Fésil, 2004
Piedra Serpentina
160 x 85 x 30 cm
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Solange Rojas
Desplazamiento pétreo
espacial V, 2005

Piedra de Cumarebo y graffiti

Dimensiones variables

Reina Rada
Intromision II, 2005
Hierro y piedra

140 x 60 x 22 cm
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Armando Hernandez
Sin titulo, 2003
Piedra serpentina
45x 20x 15cm

Nélida Lopez
Un gato, 2005
Piedra
33x13x 14 cm
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T o St e e e b

Franklin Mata
...Y nos vamos pal’ carajo, 2004
Laton, marmol y pieza modelada con patina

12x 25 x 30 cm
Fotografia Jorge Vall
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Humberto Cazorla
Ave avizorando la ciudad, 2000
Bronce

Dimensiones variables
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Vivianne Calzadilla
Eso es lo que hay, 2005
Piedra reconstruida

75 x 50 x 60 cm

César Rivas

Composicion energética, 2005
Piedra artificial

76 x 70 x 30 cm
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Daniel Rivas

Samo-Lassu, 2005

Cemento modelado y vaciado
61 x 35x 43 cm

Manuel Rincén

La taza, 2005
Piedra artificial
45 x 57 x 58 cm
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Tomas Cazorla
Maldiojo, 1986
Ceramica y 6xidos
83 x 55 x 40 cm

Miguel Delgado

Vale lo que pesa, 2005
Yeso

51 x 52 x 30 cm
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Cristobal Carcone
Degustacion del paisaje, 2004
Materiales diversos

95 x 65 x 50 cm

Carlos Cazorla

La nueva creacion, 2000

Ceramica

26 x40x 38 cm
Fotografia Asdrubal Perdomo
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Marij6 Ruiz

Farallon, 2005

Hierro y vidrio laminado
38x47x 10 cm

Isabel D’ Ambrosio

Yo cubista... y tu también, 2005
Madera, nylon y espejos

300 x 100 x 100 cm
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Jhonson Perdomo
Interaccion, 1998
Madera, hierro y vaciado

130x 58 x 44 cm
Fotografia Asdrubal Perdomo

Jestus Camargo
Ella, 2004
Madera

150 x 53 x 35 cm
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Wiston Garcia
Esparta, 1990
Madera
134x45x 41 cm

Oswaldo Gutiérrez
Visu, 2005

Hierro, piedra y madera
60 x 32x 10 cm
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Humberto Salas
Puente de oxigeno, 2005
Madera

53 x 56 x 20 cm
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Jesus Rodriguez
Torso, 2005
Madera

78 x 49 x 38 cm

Francisco Narvaez
Torso, 1968
Madera de Saman
110x 47 x 31 cm
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