SOR ELENA SALAZAR

Lope de Aguirre
de la cronica a la dramaturgia:
presencia en ausencia en
Lope de Aguirre, traidor

N ' i
[ &
Universidad de Oviedo
2012



Sor Elena Salazar (Isla de Margarita, La
Asuncion, 1956). Docente, investigadora Yy
ensayista.

Lic. en Letras de la Universidad Central de
Venezuela, Profesora de Literatura y Lengua
Castellana de la Universidad Pedagodgica
Libertador, Magister en Literatura Latinoamericana
de la Universidad Simoén Bolivar, Doctora en
Filologia Hispéanica, de la Universidad de Oviedo,
Espafia. Se ha hecho merecedora de la | Bienal
Nueva Esparta, Premio de Ensayo Jesus Manuel
Subero. Ha participado en Simposios, Cursos y
Congresos Nacionales e Internacionales. Es
profesora asociada de la Universidad de Oriente,
Nucleo de Nueva Esparta y dicta las asignaturas
Literatura Latinoamericana y Linguistica. Y entre sus
textos publicados se encuentran: Notas para un
analisis de la rev. Actualidades, Isla de Margarita,
Los ojos de la Lechuza, 1991; y Las Mascaras de lo
universal en Gallegos y Ayala Michelena, Caracas,
Monte Avila editores, 2006. Y de sus publicaciones
en volumenes se encuentran: Notas para una
caracterizacion de la Dramaturgia Venezolana de
las tres primeras décadas de este siglo, n° 29,
CELCIT, 1989; “Ceremonia de sexo y muerte”
resefia y andlisis de Los Pajaros se van con la
muerte, en Teatro Venezolano Contemporaneo
(Antologia) Fondo de Cultura Econémica Madrid,
Espafia 1991; y La obra Dramética de Leopoldo
Ayala Michelena, Victor Manuel Rivas y Edilio Pefia
en el Diccionario Biografico de dramaturgos
Venezolanos. UCV, 2012.



Lope de Aguirre de la créonica a la dramaturgia:

presencia en ausencia en Lope de Aguirre, traidor



DEPARTAMENTO DE FILOLOGIA ESPANOLA
BIBLIOTECA DE FILOLOGIA HISPANICA

Series Maior

12



SOR ELENA SALAZAR

Lope de Aguirre de la crénica a la dramaturgia:

presencia en ausencia en Lope de Aguirre, traidor

- -

. L]

UNIVERSIDAD DE OVIEDO

2012



© 2012 Ediciones de la Universidad de Oviedo
© Sor Elena Salazar

Ediciones de la Universidad de Oviedo

Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo

Campus de Humanidades. Edificio de Servicios. 33011 Oviedo (Asturias)
Tel. 985 10 95 03 Fax: 985 10 95 07

http:www.uniovi.es/publicaciones

servipub@uniovi.es

ISBN: 978-84-8317-953-6
Depoésito Legal: AS-3553-2012

Imprime: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo

Todos los derechos reservados. De conformidad con lo dispuesto en la legislacién vigente, podran
ser castigados con penas de multa y privacion de libertad quienes reproduzcan o plagien, en todo
0 en parte, una obra literaria, artistica o cientifica, fijada en cualquier tipo de soporte, sin la

preceptiva autorizacion.



A Mara y Mayita, mis hijas



Indice

NOTAS PRELIMINARES ..ovooeeeeeeee e e, 10
INTRODUCCION ..o e, 13

I. LOPE DE AGUIRRE, TRAIDOR: TEXTO Y
CONTEXTO e e aeaes 18
Historia, mito y literatura sobre AgUirre .......ccoeevveeveneeneennnennnn.. 19
Lope de Aguirre, traidor: texto dramatico
ytexto espectacular ......oovieiiiiiiii e 38
Intertextualidad, realidad historica y ficcion ........cceeevveeininnnnnn... 102
El monodlogo en Lope de Aguirre, traidor: teoria

Y PLACEICA @SCEINICA teuvereireereenteneenreeeeeneeneenseneenseeneeseensensenneeneens 128

I1: REVISION Y ANALISIS DE LOS DRAMATIS
PERSONALE ...ttt 150
La construcciéon de los personajes en Lope de
e T T 7 X0 e £ 151
Juana Torralva: fragmentacién de la historia o

la conciencia de Una €POCA ...c.eveeeeeieieiireieiieeeeeeeeeeineaneeneanns 163



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA

Pedro de Ursua o la frustracion de un sueno:

la conquista de E1 Dorado ......ccoviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeene, 182
Inés de Atienza: una referencia de la expedicién
de EI DOrado .ouveueeiiieiiiiiiii i 198
Don Fernando de Guzman: realidad y parodia ..........cccevvvenvennenn... 215
Maranon anénimo: el “personaje cero” .......vvvveviriieeneennenneennennnnn. 235
Anton Llamoso: verdugo y testigo .c.ovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeneennn, 250
Ana de Rojas: de como Aguirre “convirtié el
paraiso margaritenio en triste purgatorio” .........ceeeeveiieiineinnennnnn. 262
Elvira de Aguirre: el tragico amor de Lope ........cccvvvviniiiiiieinnnnnn. 275
Pedrarias de Almesto: la ficcionalizacién del cronista .................. 285
AMANERA DE CONCLUSION .....oouiiiiiiieieniiaieeie e 303
ANEXO e ae s 313
Entrevista a José Sanchis Sinisterra .......cccvevevieveiiniininininenenennn. 314



Notas preliminares

En la historia americana del siglo XVI aparecen acontecimientos y
personajes que marcaron un hito en el proceso de la conquista y colonizacién
de América. Muchos de esos hechos se hicieron conocer a través de las
cronicas y por algunos historiadores. Pero es a partir del siglo XIX cuando
ciertos personajes y acontecimientos de ese proceso comienzan a ser
plasmados en algunas creaciones literarias, tanto en América como en
Europa. Uno de esos personajes historicos que seran ficcionalizados, tanto en
el siglo XIX como en el XX, es el controversial Lope de Aguirre, un soldado
espanol, vasco, para mas sefias; una especie de rebelde, que fue capaz de
alzarse en contra de la Corona Espanola, a quien le debia respeto y
subordinaciéon. Aguirre estuvo practicamente oculto por cuatrocientos anos;
pero su leyenda sobrepas6 la historia, y se convirtié en una especie de santo
maldito para el mundo hispanoamericano. Sin embargo, en el siglo XX sobre
todo, se le comenzo a percibir como un visionario, un idealista, aunque todavia
conservaba —y conserva— su leyenda de personaje cruel, terrible. José
Sanchis Sinisterra, uno de los mas emblematicos dramaturgos e
investigadores espanoles, lleg6 a afirmar que Aguirre convirtié “su propio
sueno terrible y justiciero en una absurda danza de la muerte”; es decir, un

extrano contraste: sonador y justiciero pero cruel y criminal. Y es
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precisamente Sanchis Sinisterra quien nos acercara a la figura mitica de Lope

de Aguirre con su texto dramatico Lope de Aguirre, traidor.

Debo decir que este personaje siempre mantuvo en mi pensamiento una
Inquietud misteriosa, enigmatica, de recelo y curiosidad. Una nativa de la Isla
de Margarita, mi abuela materna, nacida a finales del siglo XIX, me relataba
algunos episodios del aventurero espanol, del maranén Lope de Aguirre que,
por supuesto, formaban y forman parte de las innumerables fabulas que
acompanaron la vida de tan extraordinario personaje. Con esos cuentos de
terror sobre esa figura lejana y cercana a la vez, revisé desde muy temprano
la historia de la provincia de Venezuela para confirmar el relato oral de la
abuela. La curiosidad histérica, literaria sobre el llamado tirano acompand

mis lecturas universitarias.

Con el entusiasmo y pretexto del Doctorado en Filologia Hispanica de
la Universidad de Oviedo y con el animo y experiencia de mi tutor, Dr.
Leopoldo Sanchez Torre, quien me facilito (desde lejanas tierras) una
considerable cantidad de textos dramaticos y materiales de consulta sobre el
aventurero espanol, decidi acercarme al enigmatico mundo de Lope de
Aguirre, con una producciéon literaria espanola: Lope de Aguirre, traidor, de
José Sanchis Sinisterra (1996),! cuya representacion escénica pude apreciar
en el Teatro Maria Guerrero en la ciudad de Madrid, en 1992, con motivo de

la celebracién del Quinto Centenario de la Conquista Americana.

La intriga por explorar este texto espanol va mas alld de una
investigaciéon doctoral sobre la polémica y controversial figura de Lope de
Aguirre*. Me interesa, asi mismo, calibrar en buena medida la denominada
conquista espanola a estas tierras americanas; ahora incluso que el término
conquista esta siendo cuestionado, y se prefiere hablar mas bien de dia de la

resistencia indigena, o del encuentro de dos mundos, o dos culturas. De ahi

1 Kl titulo primigenio de esta obra era Crimenes y locuras del traidor Lope de Aguirre (1976).
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que esta investigacion es, en parte, una reflexiéon sobre el papel de los
conquistadores espanoles. Claro esta que el objetivo de esta investigacion es
revisar la propuesta estética del texto de Sanchis, a quien por cierto le debo

gratas horas de conversacién sobre su excelente drama.

Por supuesto, no me seran indiferentes algunas de las creaciones
literarias latinoamericanas sobre este vilipendiado personaje del siglo XVI.
La referencia de estas obras, que también se apoyan en la escritura cronistica,

complementara el panorama histérico, literario y mitico de Lope de Aguirre.

* La Tesis Doctoral fue defendida el 4 de febrero de 2009 en la Universidad de Oriente (Venezuela), ante
un tribunal formado por los doctores Inmaculada Urzainqui Migueleiz, Virginia Gil Amate, Carmen
Alemany Bay, Luis Chesney Lawrence y Marisol Garcia Romero, a quienes agradezco las observaciones y
sugerencias que entonces me hicieron y que he seguido al redactar estas paginas.



Introduccion

El texto dramatico Lope de Aguirre, traidor se caracteriza por una
practica intertextual que remite directamente a un referente histérico del
siglo XVI: la conquista de El Dorado y la presencia del conquistador espanol
en América a través del recuerdo de los personajes. El texto de Sanchis
Sinisterra se distingue por su forma dramatargica que agrupa diversos
paratextos, monodlogos, soliloquios, discursos corales, cartas que incluyen
textos antiguos pertenecientes a otros siglos y a otros momentos,

enriqueciendo la lectura dramatica y fortaleciendo la representacion escénica.

La heterogeneidad del texto dramatico nos ha permitido realizar un
estudio que hemos estructurado en dos partes. La primera esta compuesta
por cuatro capitulos. El primero, desde la historia y la literatura, aborda el
tratamiento recibido por la figura de Lope de Aguirre. Y como ella ha
trascendido y servido, por un lado, para mitificarlo, y, por el otro, para
enjuiciarlo o desmitificarlo. El segundo ofrecera también un estudio detallado
sobre la construccion dramatica y escénica de Lope de Aguirre, traidor. En
este sentido, la investigacion considerara para su analisis la revision e
interpretaciéon de cada una de las partes (la Aclaracién, la Escena, la
Obertura, los discursos corales y la carta fragmentada) que organiza la

escritura dramatica de la obra, partiendo por supuesto de los postulados
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estéticos y teatrales estudiados por el propio Sanchis, hasta la construccién e
Intervencion de los personajes: su testificaciéon en defensa y/o acusacion del
personaje presente en ausencia: Lope de Aguirre. Esto requiere atender una
buena parte de la bibliografia critica, historica, psicolégica y literaria que
existe sobre Lope; y, por otro lado, emprender un analisis sobre la teoria
dramatica en general y las propuestas teatrales de Sanchis anotadas a lo
largo de todos sus textos con el propodsito de valorar el justo sentido de Lope

de Aguirre, traidor en el correspondiente discurso literario dramatico.

Los dos ultimos capitulos de esta primera parte, “Lope de Aguirre,
traidor: intertextualidad, realidad histérica y ficcion” y “El mondlogo: teoria
y técnica literaria en Lope de Aguirre, traidor”, resumen la esencia del sentido
de esta investigacion en su primera parte. El capitulo dedicado a la
intertextualidad trata de demostrar que ése es el principal recurso en el cual
se basa Sanchis para elaborar su obra. Este capitulo se apoya tedricamente
en las investigaciones que sobre el concepto han desarrollado Gérard Genette,
Julia Kristeva y otros especialistas. Desde esas interpretaciones
mostraremos, a través de ejemplos del drama, la verosimilitud del hipotexto
usado por el dramaturgo para verificar el recurso intertextual. Este capitulo,
al igual que el que sigue, “El mondlogo: teoria y practica escénica’, es
necesario para la interpretacion del drama de la expedicién y de la conquista
americana. En esas paginas trataremos de delimitar el origen y algunas
definiciones sobre la técnica empleada por Sanchis. Los mondlogos, como bien
lo hemos senalado, son producto de una realidad histérica que tiene sus
origenes en la conquista de Omagua o del Dorado. Y aunque los mondlogos
responden a una determinada realidad, y cada uno de ellos esta representado
por un nombre perteneciente a los que participaron en El Dorado, estos
pueden leerse independientemente de su orden sin que se altere su

significado.

La segunda parte del trabajo quedoé integrada por diez capitulos que

versan sobre la construccion y estudio de cada uno de los mondlogos, y a la
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opinién que de Lope de Aguirre tienen cuatro dramatis personae femeninos y
cinco masculinos. Los femeninos son Juana Torralva, la criada de Aguirre;
Inés de Atienza, la amante de Pedro de Ursua; Ana de Rojas, azotada y
ahorcada por Lope durante su estada de cuarenta y un dias en la Isla de
Margarita; y Elvira de Aguirre, la hija de Lope, quien desde un mundo ludico
y fantasioso mostrara su propio testimonio. Y los cinco mondlogos masculinos
estan representados por Pedro de Urstia, gobernador de la expedicidn;
Fernando de Guzman, el segundo gobernador de la Jornada de Omagua o la
expedicion de El Dorado; Antén Llamoso, el fiel amigo y escudero de Aguirre;
Pedrarias de Almesto, el cronista oficial de la expedicion; y las declaraciones

de un Maranén anénimo.

Asimismo, se adjunta un anexo que consideramos fundamental para la
comprension de la obra: una entrevista realizada al dramaturgo José Sanchis
Sinisterra, que iremos citando fragmentariamente a lo largo de nuestra

Investigacion.

Este libro no hubiera sido posible sin la asesoria, lectura, revision y
entrega del material bibliografico del Dr. Leopoldo Sanchez Torre, quien
desde las clases del Doctorado y hasta la culminacién de la investigacion
mantuvo una constante comunicacién y dedicaciéon con el borrador del texto.
Reconozco enormemente al Dr. Sanchez Torre su asiduidad, receptividad,
entrega de materiales y sobre todo su paciencia en la correcciéon de esta
investigacion, que intenta dar luz sobre un tema, la expedicion de El Dorado
en la dramaturgia, en la situacion que el drama LAT de Sanchis Sinisterra
plantea y en la que se mueven sus personajes. Y nosotros hacemos de meros
investigadores, analistas y criticos de un momento tan importante (la
conquista de El Dorado) para América y Espana. Esto es bien interesante.
Por lo demas, esta investigacion es un espacio abierto, una interpretacion que
pretende, modestamente, ofrecer algunas posibilidades de analisis, partiendo
de un hipotexto del siglo XVI.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 16

Asimismo, agradezco al Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas CONICIT (hoy Fonacit), institucién venezolana que me permitio
una pasantia de tres meses en la Universidad de Oviedo durante el otofio del
2001. Y en este mismo orden a la Oficina de Relaciones Internacionales de la
Universidad de Oviedo por la ayuda de tres meses ofrecida durante el otofio
del 2002. En el otofio del 2004, con un nuevo permiso de la Universidad de
Oriente, logré puntualizar y revisar las ultimas creaciones sobre el
dramaturgo espanol. Y fue en la primavera del 2008, con una subvenciéon del
Consejo de Investigacion Cientifica de la Universidad de Oriente y con el
reiterado apoyo incondicional del Dr. Sanchez Torre, cuando realmente logré

la confeccién final de este estudio.

Del mismo modo debo mostrar mi agradecimiento al Departamento de
Filologia Espanola de la citada Universidad y a sus directores Dr. José
Antonio Martinez Garcia y Dr. Rafael Nufez Ramos, asi como a la Dra.
Serafina Garcia, por su apoyo logistico durante mis estancias en la Facultad
de Filologia. De igual manera agradezco al profesor Antonio Fernandez
Insuela, de la Universidad de Oviedo, su gentil colaboracion en facilitarme
muchos textos hemerograficos importantes para la critica de este trabajo. Y
a las profesoras Virginia Gil Amate, Magdalena Cueto y Hortensia Martinez
Garcia por sus constantes palabras de apoyo. jCuan necesarias son las
motivaciones! Un agradecimiento eterno a la Universidad de Oriente por su
Iniciativa de fomentar importantes convenios de estudios y por el encuentro
de dos paises unidos por la misma lengua. A las dos universidades gracias por
la perseverancia, colaboracion y paciencia por mantener este programa de
estudio: el Doctorado en Filologia Hispanica. E igual agradecimiento adeudo
al critico literario hispanoamericano profesor Orlando Rodriguez por su
lectura critica y el aporte de datos bibliograficos desde el inicio de mi
investigacién; al profesor Héctor Leén Garcia por su incondicional apoyo
permanente y generoso y por cuidar el estilo de algunos capitulos de esta
investigaciéon, y a la Profa. Migdalia Marquez por seguir de cerca esta

investigacion literaria. No podria terminar estas sintetizadas lineas sin
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agradecer al escritor José Sanchis Sinisterra, autor de la obra objeto de
estudio, por su entrevista, su curso dictado en Gijon, Asturias (2001), y
haberme facilitado muchas pistas para comprender mejor su texto. A ti,
Sanchis, gracias por las conversas y datos oportunos. Y finalmente a mis hijas
Amaranta y Aromaia por su complicidad en esta investigacién, a quienes
agobié con la sombra de Aguirre. Y, por supuesto, a Luis Fidel por su

tolerancia en esta larga expedicion literaria.



Lope de Aguirre, traidor: texto y contexto



Historia, mito y literatura sobre Aguirre

A 447 anos de la muerte del “hijodalgo” espanol Lope de Aguirre, puede
afirmarse que su figura histérica signific6 mucho mas que la rebelion del
soldado contra la Corona espanola del siglo XVI. La historia, y muy
especialmente la literatura producida sobre él, destaca de alguna manera el
reconocimiento del maranoén, militar, conquistador y le permite ocupar un
sitio en el panorama literario mundial, y muy especialmente en Espana y en
Hispanoamérica. Cabe destacar que la memoria de Aguirre fue ignorada
durante tres siglos. A excepcion de la créonica de Indias, de algunos textos
liricos como el de don Alonso de Ercilla en su Araucana (1569), de las
referencias histéricas de Walter Scott (1771-1832), no sera sino a partir de
1872 cuando en la literatura —en el caso de la ficcion[] se comience a
reescribir, o diriamos mejor a repensar, la historia del soldado espanol, como
se apreciara en la lista de creaciones literarias registrada en las siguientes

paginas.

Las notas biograficas de Lope de Aguirre son confusas. Francisco
Vasquez, su principal cronista, dice que naci6é en Onate, Guipuzcoa, entre los
anos 1511 y 1516. No aparece su ficha de bautismo. Se desconoce quiénes
fueron sus padres. Muchos investigadores, como Emiliano Jos, consultaron

los libros de bautizos de las tres parroquias que existian en la villa de Onate



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 20

y no hallaron rastros de nada. Julio Caro Baroja completa el panorama

biografico de Aguirre diciendo, entre muchos aspectos, que

Un genealogista escrupuloso, Don Juan Carlos de Guerra, en su
Diccionario herdldico de la nobleza guipuzcoana, enumera hasta diez linajes de
Aguirre: en Gaviria o Gaviria, Legazpia, Anoeta, Oyarzun, San Sebastian,
Zarauz, Zumarraga, Oiquina (Zumaga), Vergara e Ichaso, ademas de muchos
compuestos, y dejando los de la tierra de Oiiate aparte. [...] En todo caso, es
evidente que, con frecuencia, el apellido Aguirre se relaciona con el lobo como
animal heraldico y se asocia con los nombres de Ochoa, Lupus, Lope y el
patronimico correspondiente. Isasti nos dice que en el escudo de los parientes
mayores de Gaviria, en una de las tres partes o cuarteles en que se halla partido
(el de la derecha), habia “una loba negra rampante, con dos lobeznos que la
maman colgantes, con las ufias sangrientas, y la lengua tomando aire con ella,
atravesada a un roble frondoso, con bellotas de oro, atravesado de bajo una banda
roja con sus dragantes”.2

Como vemos, segun la heraldica el origen del nombre de Lope de
Aguirre es bastante estremecedor, y quizas pudo haber influido en su forma
de actuar, aunque no es nada cientifico. El oraculo de sus antepasados lo
vaticind de alguna manera. Lo que si queda claro es que Lope fue un maranén
vascongado, como bien lo afirma en la introduccién de su famosa carta

dirigida al rey Felipe II:

Lope de Aguirre, tu minimo vasallo, cristiano viejo, hijo de medianos
padres, en mi prosperidad hijodalgo, natural vascongado, en los reinos de
Espana, vecino de la villa de Onate.?

Lo que se ha podido desprender de las lecturas cronisticas es que fue
un soldado, aventurero, conquistador, cruel, rebelde, sonador de libertades,

de pueblos libres, idealista, hombre de accién, y, como dice Francisco Vazquez,

muy pequeno de cuerpo y poca persona; mal agestado, la cara pequeiia y
chupada; los ojos que, si miraba de hito, le estaban bullendo en el casco, especial
cuando estaba enojado. Era de agudo y vivo ingenio, para ser hombre sin letras.

2 Julio Caro Baroja, El Serior Inquisidor y otras vidas por oficio, Madrid, Alianza Editorial, 3* ed., 1988, p. 75.
3 Fragmento de la carta de desnaturalizacién de Lope al Rey Felipe II, 1561.
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[...] Fue tan cruel y perverso, que no se halla ni puede notar en él cosa buena ni
de virtud. Era bullicioso y determinado, y en cuadrilla era esto; y fue gran
sufridor de trabajos, especialmente del sueno, [...] muchas veces andaba con dos
cotas bien pesadas, y espada y daga y celada de acero, y un arcabuz 6 lanza en la
mano: otras veces un peto.*

Respecto a la educacién de Lope de Aguirre poco se conoce. No fue un
analfabeto como la mayoria de los conquistadores. Lope se caracterizaba por
tener una buena escritura (véanse sus cartas), sobre todo su firma caligrafica.
Esta firma, segiin los genealogistas, hizo suponer que Lope descendiera de
una familia de célebres notarios-caligrafos de Legazpia. Sobre este asunto,

Caro Baroja senala:

Desde Juan de Iciar a Iturzaeta, pasando por Madariaga y otros
pedagogos caligrafos, los vascos han descollado en el arte de bien escribir
formalmente en los siglos XVI y XVII, también en el XVIII y aun el XIX, cosa que
se asocia con su condicién de secretarios, notarios, escribas y escribanos.?

Entonces, cabe preguntarse en dénde aprendi6é Lope a escribir de esa
manera tan particular. Por sus cartas, arengas, su coherencia en los
discursos, sus ideas, denota una cultura que no poseia el comun de los

conquistadores. Jamas se podra decir que fue un hombre inculto.

Lo que si recogen y destacan los criticos e historiadores es que Lope de
Aguirre lleg6 al Pera, a Lima, entre 1536 y 1538, en plena guerra civil. No
fue el mejor momento para Aguirre, le tocé un clima de subversion. Se dice
que participé en la batalla de Las Salinas, en la fundacién de La Plata,

Argentina. Asimismo

Residi6 en Piru este tirano méas de veinte afos. Su ejercicio y oficio era
domar potros ajenos, y quitarle los resabios. [...] fue con Diego de Rojas a la
entrada de los Chunchos, y después que de all salié, con el capitdan Pedro Alvarez
Holguin, a favor de Vaca de Castro, y vispera de la batalla de Chupas se escondid

4 Francisco Vazquez, Jornada de Omagua y Dorado. Crénica de Lope de Aguirre, el Peregrino, Madrid, Ediciones
Miraguano, 1979, pp. 133-134.
5 Julio Caro Baroja, op. cit., p. 78.
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en Guamanga, por no hallarse en ella: y en el alzamiento de Gonzalo Pizarro,
aunque fue por alguacil de Verdugo, se quedé en Nicaragua, y no volvié hasta
pasada la batalla de Saquixaguana, muerto y desbaratado Pizarro.®

En este mismo punto, afirma Emiliano Jos que

Desde 1546 la biografia realmente histérica de Aguirre, con un punto de
apoyo en su retorno al Peru después de la batalla de Saquixaguana, debe saltar
al de 1553 con el asesinato de don Pedro de Hinojosa, el mismo general de Pizarro
que entreg6 su flota a La Gasca, y que antes hizo huir de Nombre de Dios a
Melchor Verdugo. [...] Estamos conformes con el sefior Ispiztia en sefialar como
residencia preferida por Aguirre, las altas tierras del Cuzco y Charcas, donde
radicaban las mejores encomiendas y mas ricas minas.”

Uno de los rasgos mas notorios de este soldado fue su voluntad, su
tenacidad, su astucia y socarroneria. Para muchos, Aguirre representa la
sublimacién extrema del caracter espanol capaz de las mas gloriosas gestas y

las mas abyectas infamias. Al respecto dice Rufino Blanco Bombona que

Lope de Aguirre y los demas insurgentes contra el despotismo de Felipe
II y sus proconsules [...] representan el espiritu liberal de la antigua Castilla
contra la absorbente autocracia austriaca, y el primer alboreo, los primeros
sintomas de la emancipacién de América contra la coaccién de la Metrépoli y de
sus agentes ultramarinos.®

Los conquistadores O entre ellos Ursta, Lope y otrosd realizan muchos
viajes encomendados por sectores poderosos de la corona espanola: virreyes,
nobles, capitanes generales. Meses navegando, durmiendo entre rios,
padeciendo hambre, muriéndose de fiebres paludicas y soportando la
inclemente naturaleza, con objetivos como la busqueda de El Dorado, o la

fuente de la eterna juventud, o de un pais de canela, especia cotizada también

6 Francisco Vazquez, op. cit., p. 134.

7 Emiliano Jos, La expedicion de Urstia al Dorado y la rebelién de Lope de Aguirre, segiin documentos y manuscritos
inéditos, Huesca, Talleres Graficos Editorial V. Campo, 1927. p. 47.

8 Rufino Blanco Bombona, Ensayos histéricos, prologo de Jesus Sanoja Herndndez, selecciéon y cronologia de Rafael
Ramén Castellanos, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1981, p. 104.
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por muchos poderosos, aventura narrada recientemente por el escritor
colombiano William Ospina (2008).

En otro contexto, la mayoria de los escritores y bidgrafos destacan la
venganza de Lope de Aguirre sobre el juez Francisco de Esquivel.? Lope,
huyendo de la justicia por haber dado muerte al juez, llega a Guamanga,
donde se esconde, ayudado por un supuesto pariente que lo auxilia durante
un tiempo. De alli se dirige a Los Charcas y toma parte en la sublevacion de
Castilla. Lope de Aguirre, como toda figura histérica, tiene bidgrafos
detractores y algunos apologistas. Sus detractores son todos cronistas e
historiadores. No hay una créonica que no hable despectivamente de Aguirre,
no aparece una nota en la que destaquen sus aparentes logros o su busqueda
de justicia. Los apologistas, que en general no son historiadores, se quedan
con la propuesta de disenar una figura histérica, configurada a la luz de la
modernidad y del desarrollo de los estudios sociolégicos y filosoficos del siglo
XIX, que dan un nuevo enfoque a la perspectiva histérica de épocas y hombres
que permanecieron ocultos o sin interés por las denominadas historias
oficiales o dominantes. Son voces que nunca tuvieron voz para defenderse de
los cronistas y los gobernadores de la expedicion y de las estructuras
1deoldgicas que emanaban de la corona espanola. La literatura los proveera
de esa voz. De ahi que las apologias o defensas de Aguirre aparezcan
cuatrocientos anos después de su tragica muerte, luego de un largo desarrollo
histérico social. Sera, entonces, el artista quien revelara a través de su
Imaginacion nuevas experiencias que le permitira explorar realidades y
procesos petrificados, absolutos, y penetrar las mas intimas esferas de lo

social, de lo histoérico, de lo politico, de lo mitico.

Para la concepcion occidental y para el cristianismo, Lope no es mas
que una representacion infernal que se rebelé contra Dios y los poderes

constituidos. Su nombre es sinénimo de todo lo satanico, lo sombrio y

9 Juana Torralva en su mondlogo hace alusién a este episodio. Y en el analisis que corresponde a su Mondlogo destacamos
la venganza de Aguirre sobre Esquivel.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 24

perverso. Lope continua siendo el espiritu diabdlico del mal, el gran asolador
de las tierras americanas. Pero, /en realidad lo era? Acerquémonos a él, desde
sus cartas, sus reflexiones y muy especialmente desde el drama de Sanchis

Sinisterra.

Si1nos atenemos al testimonio de sus cartas, Lope, sin duda alguna, fue
un idealista. Peregriné detras de algo que se le escapaba constantemente. El
mismo se calificé de peregrino. Fue un hombre insatisfecho, que siempre
busco la fama, el “valer mas” que los otros. No son casuales sus palabras en
la carta a Felipe II, cuando dice: “En mi mocedad pasé el mar océano a las

partes del Peru por valer mas”.

Igualmente, muchos investigadores sostienen []entre ellos, el ya
nombrado cronista Francisco Vasquezld que la cojera de su pierna derecha se
debe a dos arcabuzazos que recibié en la histérica batalla de Chuquinga.
Después de este incidente llevd “una vida desordenada y revoltosa que de
todos los pueblos era desterrado, conociéndole con el nombre de Aguirre el
loco”.10 Cabe destacar que para 1558, cuando el virrey de Peru decidid
organizar una nueva expediciéon de El Dorado y el reino de Omagua, ya

Aguirre era conocido en Lima con ese apodo.

Para la historia oficial Lope de Aguirre comenz6 a conocerse el 27 de
septiembre de 1560 en la cabecera del rio Huayaga, en el Peru. Desde ese
momento que inicia la ruta hacia El Dorado bajo el mando de la expedicion
de Pedro de Ursua hasta su muerte (1561), en Barquisimeto, Venezuela, sobre
Lope recae una triste lista de maledicencias, de satanizaciones que le sellaron
por siempre. Lope representa asi el personaje tragico, que, entre otros
aspectos, esta condenado a morir. Es un personaje solitario, no tiene ningin

tipo de filiacién, s6lo una hija a la que mata “para que no sea colchén de

10 Juan B. Lastres y Carlos Alberto Seguin, Lope de Aguirre, el Rebelde, Florida 340, Buenos Aires, 1942.
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bellaco”. Padre e hija son asesinados, no hay posibilidad de descendencia

familiar.

Es asi como la figura de este hombre inspir6é la creacién de varias
producciones literarias y algunas cinematograficas, especificamente dos. Una
primera pelicula fue filmada en 1973, Aguirre, der Zorn Gottes (Aguirre, la
colera de Dios), del aleman Werner Herzog, protagonizada por Klaus Kinski
en el rol de Aguirre. Después, en 1987 se estrena El Dorado, cuyo director es
el espanol Carlos Saura. En el caso de la primera, la de Herzog, senala la
critica que ésta adquiere relieve por la participacion de Kinski. De no ser por
la figura de este actor, la pelicula no hubiera obtenido la fama que recogié la
prensa del momento. La historia de la expediciéon de El Dorado, en el filme,
fue totalmente alterada. No hay coincidencias histéricas en cuanto a fechas 'y
hechos, tales como la muerte de Elvira, quien aparece asesinada por la flecha
de un indigena. De todos es sabido —por las créonicasl] que el dltimo crimen
de Aguirre fue el de su hija. No cabe duda, entonces, que la actuaciéon
magistral de Kinski es contundente, cuida todos los pormenores o los rasgos
que la historia le atribuye a Lope: su expresion seria, dura, su cojera, su
habilidad, su pasion. Kinski pareciera ir adquiriendo a medida que
transcurre el film rasgos esquizoides. Verdaderamente el actor consigue
salvar la produccion de Herzog, director por lo demas de gran talento
cinematografico. En cambio, el filme de Saura respeta con gran fidelidad el
texto cronistico. Saura se inspira basicamente en La Jornada de Omagua y
Dorado, de Francisco Vazquez, para la realizacion de la pelicula,
especialmente la parte en la que destaca la busqueda del oro y la muerte de
los tripulantes y de los conquistadores. Ademas de coincidir con las fechas y
los acontecimientos mas importantes de la expedicion, la pelicula resulta
Interesante por la musica, los paisajes elegidos y la esencia de la historia que
recrea los pasajes mas destacados y miserables de la jornada. También se
distingue en el filme la presencia del agua, del barro y la ambientaciéon de la
selva con el simulacro de los indigenas, lo que hace revivir la fatidica jornada

de Omagua. Pese a la relevancia cultural e histérica de estas producciones



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 26

cinematograficas, sobre todo la de Saura, no hay duda que los campos que
han abierto la investigacién e inspiracion sobre la figura de Lope han sido el

biografico y el literario.

Como ya hemos advertido, las primeras referencias histéricas que
surgen sobre Lope son los testimonios de los cronistas que participaron en la
ya nombrada expedicion del Dorado: Pedro Arias de Almesto, el bachiller
Francisco Vazquez, Gonzalo de Zuniga, Toribio de Ortiguera, Custodio
Hernandez y otros menos nombrados. La versiéon del cronista Francisco
Vazquez fue la mas difundida, y hoy disponemos de varias ediciones. Apareci
publicada bajo el titulo Jornada de Omagua y Dorado. Crénica de Lope de
Aguirre. El Peregrino, volumen primero correspondiente a la coleccién Libros
de los Malos Tiempos, y se terminé de imprimir el dia 27 de octubre de 1979,
cuatrocientos dieciocho aniversario de la muerte de Lope de Aguirre; la
edicion estuvo a cargo de Ramoén Alba. Ocho afios mas tarde aparece el mismo
texto con el titulo de Jornada de Omagua y Dorado. Relacion verdadera de
todo lo que sucedié en la expedicion (1560-1561), bajo el cuidado de M. Serrano
y Sanz, y el patrocinio de la edicién Grech. El texto es introducido por un texto
titulado “El vellocino de oro”, que pertenece al libro Los descubridores del
siglo XVI, del escritor Carlos F. Lummis. Y un estudio mas amplio que recoge
otros testimonios o la mayoria de ellos fue el que realizaron Elena Mampel
Gonzalez y Neus Escandell Tur, Lope de Aguirre. Créonicas 1559-1561, editado
en 1981, por donde hemos consultado las créonicas usadas para la confeccion
de este trabajo. En este mismo orden de textos antiguos alusivos a Lope esta
el ya citado poema épico La Araucana, de don Alonso de Ercilla, dedicado al
rey Felipe II. El texto habla de la muerte de Urstia y de su teniente Vargas
por el vizcaino y traidor Lope de Aguirre. Cabe destacar que todo el poema de
Don Alonso hace referencia a la expedicion de Omagua resaltando las

tropelias de Lope.

Julio Caro Baroja dedica uno de los capitulos de El Serior Inquisidor y

otras vidas por oficio a Lope de Aguirre y a Pedro de Ursua.
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El titulo, “Lope de Aguirre, traidor”, coincide, como se ve, con el del texto de
Sanchis Sinisterra. Entre la extensa bibliografia que cita sobre el soldado
espanol, sefala que Walter Scott recordé el nombre del maranén en su

biografia sobre Napoleon.

Por otro lado, la referencia de Aguirre durante su estada y actuacion
en varios lugares de Venezuela, tales como la Isla de Margarita, Valencia,
Borburata y Barquisimeto (desde el 22 de julio hasta el 27 de octubre),
aparece registrada en los textos de Oviedo y Banos, fray Bartolomé de Las
Casas, Pedro de Aguado, Guillermo Moroén y otros mas. Como complemento
de las excelentes investigaciones de Manuel Serrano y Sanz, Emiliano Jos y
los nombres de los famosos cronistas, nos detendremos a destacar algunas

referencias literarias que existen sobre Aguirre.

Resulta un tanto curioso el hecho de que siendo Lope un personaje
espanol de gran atractivo para la ficcion, que llegd a convertirse en el
1maginario social en un simbolo de terror, despertando a la vez admiracién,
haya sido un venezolano el primer escritor dramatico que abriera la serie
literaria sobre figura tan afamada. Adolfo Briceno Picén (1846-1929), un
médico de provincia, de Mérida especificamente, fue el primero en el pais, y
al parecer en el resto del mundo, que inicia la escritura literaria sobre el
soldado espanol. La obra de Briceno Picon se titula El Tirano Aguirre, y en
su portada de edicion se leen los siguientes datos: “Drama nacional de grande
espectaculo, en tres actos, representado por primera vez en el teatro de
Mérida, el 30 de diciembre de 1872, y repetido el 6 de enero de 1873 con
espléndida acogida’. El drama fue editado por primera vez por la imprenta
de Juan de Dios Picén Grillet, 1873. Es un texto de 128 paginas, con carta-
prologo de J. Vicente Nucete. Una segunda edicién aparece en el texto Teatro
Andino. Coleccion de piezas dramaticas compuestas sobre episodios de la
historia de Venezuela. Paris, Imp. de la Vda. de Ch. Bourte, 1903, 396

paginas. El volumen contiene El Tirano Aguirre, Ambrosio de Alfinger o Los
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alemanes en la conquista de Venezuela, Sacrificios por la Patria y El amor

filial.

En este tono de recordar, enjuiciar y/o de reivindicar al vasco otro
escritor espanol, Gonzalo Torrente Ballester, escribe el drama Lope de
Aguirre: cronica dramdtica de la Historia americana en tres jornadas (1941).
La trama se centra en la conquista y rebeliéon de Lope. Este es presentado

como un ateo, polémico y blasfemo

Otra recreacién literaria posterior aparece publicada en Venezuela por
el venezolano Casto Fulgencio Lopez (1893-1962). El texto se titula Lope de
Aguirre: El Peregrino, primer caudillo de América (1947), y es una biografia
novelada de Aguirre, con prélogo del historiador venezolano Guillermo
Morén. Aunque han circulado dos ediciones de este texto, la primera es la de
1947, Coleccion Majos y Bajos, edicion espanola de uso para esta

investigacion. La otra, totalmente desconocida, es de 1953.

En el mismo ano de la primera edicién de esta biografia novelada, surge
otra obra de quien fuera premio Principe de Asturias de las letras en 1990,
Arturo Uslar Pietri (1906-2001). La editorial Losada, bajo el nimero 323,
publica su novela titulada El camino de El Dorado (1947). El texto esta
disenado en tres partes tituladas “El rio”, “La isla” y “La sabana”. Cada una
de esas partes refiere las distintas instancias de la expediciéon de la busqueda
de El Dorado. Uslar Pietri sigue fielmente la version oficial de las croénicas,

presentando a un Lope inhumano, tirano, rebelde.

Por otro lado, la poesia también le consagra espacio a este personaje. Y
es otro escritor venezolano, el destacado poeta Vicente Gerbasi, quien le
dedica el significativo poema “Tirano de sombra y fuego”, publicado por
primera vez en C. U., no 51, Caracas, septiembre y octubre, 1955, pp. 84-91,

y luego recogido en su Obra poética con el mismo titulo. El texto poético
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describe el alucinado mundo bélico, fisico y humano del “angel oscuro”. Asi lo

define Gerbasi en un fragmento de su extenso y dramatico poema:

Eras un golpe sordo de la muerte,

un signo doloroso en la tiniebla,

la respuesta de un eco que maldice

de barranco en barranco.

Caias en regiones del verano,

como un angel oscuro que desata sus fuerzas
entre piedras nocturnas de rojas geografias.!!

Al otro extremo del continente, en Italia, el escritor Giovanni Papini
(1881-1956) exhibe en su Juicio Universal (1957) al destacado personaje. La
obra fue pensada en 1904 y no fue sino hasta 1908 cuando la comenzé a
escribir. Fue publicada por primera vez en espanol en 1959. Presenta una
serie innumerable de testimonios, confesiones por parte de una gran variedad
de personajes historicos que desfilan por ella. Entre ellos se destacan las
cartas de Elvira, la hija de Aguirre, en donde justifica el parricidio de su
padre. Por supuesto, Elvira representa el nombre de Maria en el texto de
Papini. Marchan asi ateos, reyes, apostoles, profetas, dictadores, sacerdotes,
salvajes, mujeres nobles, amorosas, infelices, comerciantes, esclavos,
indigenas de distintas culturas y épocas. Segun la critica, Papini hace de esta

obra una apologia del cristianismo.

En 1963, un grupo de escritores vascos, en un intento de reivindicar a
su paisano Lope, escriben y editan el libro Lope de Aguirre descuartizado de
la coleccién “Auniamendi” en San Sebastian, Espana. No se conocen mas

ediciones del texto.

En 1967, el novelista Ramén J. Sender irrumpe el ambito literario

espanol con su novela La aventura equinoccial de Lope de Aguirre. La novela

11 Vicente Gerbasi, Obra Poética, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1986, p.128.
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recrea el peregrinar de Lope, desde su existencia como soldado leal al rey
hasta los acontecimientos de la expedicion. Sender escoge para el centro de
su narraciéon a la criada Juana Torralva, un personaje marginado por la
historia cronistica oficial otorgandole caracter protagénico, como hara

Sanchis Sinisterra, quien le concede la enunciacién del primer mondlogo de

LAT.

Pero el nombre de Aguirre es recreado nuevamente por los escritores
venezolanos. En 1976, Luis Britto Garcia (1940) publica una ligera comedia
titulada El tirano Aguirre o La Conquista de El Dorado. La obra fue editada
por la Direccion de Cultura de la Gobernacion del Distrito Federal en el mes
de marzo del afio 1976, en la ciudad de Caracas con una extensiéon de 62
paginas. La obra se mueve entre el humor, la ficcion y la historia. La
referencia literaria al soldado espafol ya habia sido realizada por Britto en
su volumen de cuentos titulado Rajatabla.'?2 El cuento titulado “Lope” narra
desde una perspectiva biografica algunas de sus hazanas y crimenes, entre
ellos el de su propia hija. Posteriormente, en un afan de reivindicar a Lope,
aparece la novela Lope de Aguirre, Principe de la libertad (1979), bajo el sello
de Seix Barral con una extension de 345 paginas, del escritor Miguel Otero
Silva (1908-1985). Esta novela entremezcla lo histérico, lo documental y la

ficcidn.

En este mismo orden de aparicién esta la obra dramatica del destacado
dramaturgo espanol José Sanchis Sinisterra y su texto Lope de Aguirre,
traidor (1977-1986). Otro texto literario escrito sobre las andanzas de Aguirre
es Daimon, una novela del argentino Abel Posse, publicada en Buenos Aires,
Emecé, 1989. La novela recrea la historia de Lope destacando los Gltimos dias
del conquistador en Venezuela. Es asi como la narracién nos pasea por

Arequipa, Machu-Picchu, la selva amazoénica y Venezuela. Y una tultima pieza

12 Este texto obtuvo el premio Casa de Las Américas en 1970.
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conocida es La cabeza de Aguirre (2000) de César Vega Herrera, dramaturgo

peruano.

Los textos literarios inspirados en la figura histérica de Lope de
Aguirre estan entremezclados de ficcion, crénica e historia, y de alguna
manera fueron disefiando su fama y su desventura. Para algunos escritores,
Aguirre fue un sanguinario, un carnicero, un tirano, un déspota y para otros
una victima de la Corona espafiola y por lo tanto habia que reivindicarlo.
,Quién fue en realidad este hombre, cuyo nombre produjo cierto revuelo en
Espana y sus colonias americanas en el mundo del siglo XVI? ;Cuéles fueron
sus actividades en Lima? ;Cudl fue la verdadera historia de la expedicion de
Ursaa en la busqueda de El Dorado? ;Acaso explica Aguirre y su compleja
conducta una realidad que refuerza la leyenda negra de los conquistadores
espanoles en el llamado nuevo mundo? (A qué clase pertenecian estos

hombres?

Rufino Blanco Bombona, un ensayista y novelista venezolano, sostiene
que los conquistadores pertenecieron a las clases humildes, al pueblo. Su

opinién es mas enfatica cuando dice que

Los descubridores y conquistadores del siglo XVI fueron algo semejante a
los inmigrantes del siglo XX: gente desvalida y audaz que va en pos de fortuna.
Pueden equipararse: unos y otros son conquistadores. Por lo comun, en aquel
tiempo, lo mismo que en nuestros dias, grandes nombres espafoles no van a
América; alli se forjan.!3

Aguirre, sin duda, pertenecia a las clases mas desposeidas, mas
humildes, lo que no le impidié ser un hombre informado, bastante culto y con
un conocimiento medio de la realidad monarquica. El siglo XVI fue un siglo
de cambios, de acontecimientos histéricos fundamentales, de las
exploraciones finales en América y el de la consolidacién de la conquista, de

los grandes descubrimientos geograficos, el siglo de la literatura de las

13 Rufino Blanco Fombona, op. cit., p. 103.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 32

cronicas. Para muchos criticos, la modernizaciéon en Occidente comienza con
la conquista de América y el desarrollo de las navegaciones alrededor del
mundo. Poco a poco, la burguesia y el liberalismo consolidaron su poder,
luchando contra la aristocracia, el clero y la monarquia. El siglo XIX fue sobre
todo en su segunda mitad, el siglo del materialismo histérico, del desarrollo
de las ciencias sociales, el siglo de la modernizacion, es el preambulo de una
nueva vision de acontecimientos y personajes que habian permanecido
olvidados o relegados en las historias oficiales dominantes de la denominada

cultura occidental.

Por eso la destacada presencia de la produccion literaria e historica
sobre Aguirre no pudo ser casual en el siglo pasado. El siglo XX fue de
marcada resonancia para Espana y para América Latina, en lo concerniente

al desarrollo de sus estudios criticos.

Uno de los momentos histéricos que motivo la revision de la historia de
la conquista fue la celebracion del Quinto Centenario de la llegada de Colén
a América, que dio origen a una proliferacién de textos de caracter historico,
asicomo a muchas representaciones teatrales sobre el tema de la denominada
conquista de América. Por supuesto, el nicleo estaba conformado por los
personajes vinculados al descubrimiento y a la conquista. Es precisamente a
partir de ese acontecimiento histérico, conocido ahora eufemisticamente como
el “encuentro de dos mundos”, o de la “resistencia indigena”, que la figura de
Lope de Aguirre reaparece, después de mas de cuatrocientos setenta anos, en
escena, para encontrarse con una Espana que todavia lo rechaza, lo esconde

y lo cuestiona.

Como se puede desprender de la bibliografia que ha suscitado, la figura
historica de Lope de Aguirre ha generado siempre grandes controversias,
grandes discusiones a lo largo de cinco siglos. Este complejo personaje ha sido
centro de innumerables estudios en todo el mundo. La historia, la sociologia,

la politica, la literatura frecuentemente le han dedicado muchas paginas e
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Interpretaciones a su personalidad. Inclusive en medios tan modernos y
especulativos como el cine y la television, Aguirre también ha estado

presente, revelando que su leyenda contintia siendo atractiva.

Nuestra pretension de estudiar la obra de Sanchis tiene
necesariamente que acercarnos a la historia, en especial a las cronicas que
generan la referencia original de las andanzas de Aguirre. La obra dramatica
de Sanchis tiene su fundamento en la vida azarosa y politica de Lope. Sin
embargo, es indispensable comprender que ese personaje, que es expresion de
la realidad, pero que simultaneamente la crea, no existe fuera de la obra o
antes de la obra, sino precisamente solo en la obra. En este sentido, Lope de
Aguirre vive una particularidad politico social a través de los dialogos que
conforman el drama. Su contexto es una via estética para la comprension de
la obra; de ahi que la figura de Lope tiene que convertirse obligatoriamente
en historia, en cronica de Indias, en mito, en interpretaciéon y actualidad.
Aguirre escapa del texto y se bifurca en varios contextos: el politico, el
filosofico, el histérico y el literario. Y es que este hombre permanecié —atn
permanecel] hundido en la historia de la Nueva Espana, como un personaje
terrible, cruel, maldito, simbolizando ademas la traicién y mitificado bajo una
sola perspectiva; su caracter sanguinario y el desprestigio de su nombre.
Podriamos preguntarnos: ;donde se originé el desprestigio y mala fama de
este hombre? ;quién edité las muertes y atropellos del aventurero espanol?
Cuando Lope fue aprehendido por Custodio Hernandez y asesinado por tres
arcabuceros el 27 de octubre de 1561 en la llamada Nueva Segovia de
Barquisimeto, el gobernador de Venezuela, Alonso Bernardez, ordend la
inhumacién de Elvira, la hija, y el descuartizamiento del cuerpo del padre, y
el 16 de diciembre de ese mismo ano inicid el proceso contra el nombre y fama
de Aguirre, “llamoé por pregones a todos los que pretendiesen los bienes de
Aguirre o quisiesen defender su memoria y fama. No presentandose, como era

de esperar, nadie, pronuncié sentencia definitiva en esta guisa”.l4 Los

14 Emiliano Jos, op. cit., p. 116.
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vencedores hacen la historia. Aguirre habia perdido. Comenzaba su leyenda

negra.

La historia que presenta a Aguirre es un signo conmovedor y
explicativo —a medias, clarol] de parte de sus acciones. La carta que escribe
a Felipe II muestra no su reivindicacién —aunque muchos estudiosos asi lo
plantean—, sino una explicacién, que rompe en gran medida el mito del
tirano, y lo redimensiona, lo proyecta con nuevos brios. Este soldado que vivid
aproximadamente 48 anos, y que pertenecié a los pocos conquistadores del
viejo mundo, medianamente culto, leido, cobra una fuerza esencial a través
de la famosa carta innumerables veces citada. Recordemos que en la llamada
colonizacién Espana atraviesa una tremenda crisis econémica. Un estado
centralizado, los habitos adquiridos en la Edad Media bajo una larguisima
ocupacién musulmana, una nobleza improductiva, un estado agotado por
guerras y presiones internas, vislumbra una sociedad periclitada, en
contraposicion a los avances de toda Europa. En una naciéon imbuida de la
idea, que tiene la misién divina de liberar al pais de infieles, el clero y la
nobleza adquirieron una gran importancia politica y econémica. Con los
Reyes Catoélicos, Fernando e Isabel, comienza una expansion que culmina con
el denominado “encuentro de dos mundos”. Aun asi, los sentimientos
medievales, intransigentes, cercaron el imperio. De ahi que la carta del
aventurero vascuence proyecta su figura y la hace trascender en un universo
critico que choca con las estructuras ideolégico-politicas de la Espana de
Felipe II, aunque también se encuadra en las consideraciones y la
subordinaciéon de cualquier subdito que le rinde pleitesia a su Rey. Critica
dura a las instituciones de la Corona, al abandono de sus soldados, es un
documento interesante, histérico, de gran ironia, que fustiga a los ministros
del Rey, que declara la guerra a Felipe llamandolo egoista. Aguirre se
considera una especie de cruzado religioso, “Dios te guarde, Rey excelente,
muchos anos”: asi termina la carta, segin la cronica de Francisco Vazquez.
Esta ambigiiedad es potenciada en la obra de Sanchis con un caracter muy

particular. Es verdad que la leyenda de Aguirre tiene un peso terrible; pero
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esa es una lectura, no la lectura del personaje. Lope es una figura cruel,
atormentada; pero también es un ser ambiguo, enigmatico, rebelde.
Conforma, y he aqui lo interesante, una individualidad en cierta medida
renacentista, cuestionadora, liicido en muchos momentos, valiente y osado,
independiente y justo. No habia razon alguna para que la Espana de Felipe
II tuviera consideracion para con un simple soldado de una de sus colonias.

Octavio Paz decia que

Nueva Espaiia fue una construccién hecha para enfrentarse a la critica,
es decir, a la historia y a sus cambios. La filosofia que justificaba su existencia
era una filosofia a la defensiva: guardiana de la fe de Roma, la neoescolastica era
también la defensora de la Monarquia y del imperio.!?

En definitiva, los sucesos de la Nueva Espana son la prolongacién del
Imperio, mas en un momento donde la monarquia necesita una continuidad,
una traslacion y un control directo de su mundo. El particularismo criollo, el
mundo dependiente/independiente vendria después, mas no en 1561. De ahi
que no se podia tolerar que un aventurero desobedeciera la autoridad del
monarca, ;quién se habra creido? No extrana, pues, que la figura de Lope, sus
andanzas, en fin su historia, se hunda en el mito por mas de cuatrocientos
anos. Tanto Nueva Espana como el Imperio lo ocultaron, o mejor acordaron
tacitamente la indiferencia, la tiniebla que lo mantuvo atado al mito, a la
leyenda. Pero Aguirre no podia pasar desapercibido en el siglo XX. En el
campo de la historia, tanto el positivismo como el marxismo del siglo XIX
contribuyeron a consolidar una visién del mundo y del hombre diferente. “El
ser determina la conciencia”, afirmaba C. Marx. El materialismo historico
insuflé nuevos criterios a la explicacion del hombre en la sociedad. Los
cambios en la concepcion del mundo fueron radicales, absolutos en muchos
casos. La ficcién toma nuevos rumbos. El hombre se debe estructurar en sus
dificultades, en sus contradicciones. Entonces la figura de Lope de Aguirre

rompe, en buena medida, el cordéon que lo ata al mito, y busca un nuevo

15 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, México, FCE, 3% ed., 15 reimp., 2004, p. 67.
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espacio histérico. Debe ser interpretado con las armas de la dialéctica.
Aguirre sera leyenda, pero también circunstancia humana, mito y presencia
actual. Aun asi el personaje arrastra su tiempo. Por ejemplo, El camino de El
Dorado (1947) del venezolano Arturo Uslar Pietri, obra ya citada, lo presenta
en su vision tradicional: cruel, obseso, inhumano, sacado sin mas del fondo
del mito, inalterable en su pasado. Claro estd, mas humano, mas creible.
Aguirre camina en la busqueda de un Dorado que alivie sus grandes
carencias. Es el peso de la leyenda negra. En El camino de El Dorado, Aguirre
es lo que se dice, es lo obvio, la condena. Otro venezolano, también nombrado,
Casto Fulgencio Lopez, en Lope de Aguirre: el peregrino, primer caudillo de
América, le da un tratamiento distinto, justifica en buena parte sus acciones,
su complejo peregrinar, siempre lo relaciona con el concepto de ‘tiempo’, por
lo que nunca podemos olvidar la perspectiva histérica, ni la influencia futura
de cualquier acto presente. Favorece Lopez al personaje, histéricamente
hablando. No es una comprensiéon de la historia y la realidad. Es una
percepcion del peregrinar de un hombre que, convertido en mito y leyenda,

precisa de una dimension mas real, mas contextualizada.

En 1979 Miguel Otero Silva en Lope de Aguirre: principe de la libertad
concede a Aguirre un privilegio: le otorga la exclusividad de nombrarlo
antecesor de la lucha por la independencia americana. Basado en el hecho
real de la presencia de Bolivar, quien difunde la carta de Aguirre al Rey Felipe
II, Otero Silva, ademas de desmitificar a Lope, lo revela como un auténtico
revolucionario; concibe incluso un hecho imaginario asombroso: coloca en
boca de Aguirre una frase inmortal de Bolivar, que proyecta la figura del
peregrino a una categoria mas honorablemente universal: “si se opone la
naturaleza a nuestros designios, lucharemos contra ella y la haremos que nos
obedezca”. Aguirre sentado a la diestra de la revolucion de América, jvaya
paradoja! Sanchis Sinisterra construye un Aguirre a través de los mondlogos,
de los discursos corales, de la carta fragmentada, de la gente que lo acompand
en la tragica expedicién de los Omaguas. No maltrata Sanchis al personaje,

no justifica sus crimenes, pero comprende sus circunstancias. Su Lope de
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Aguirre, traidor es una obra fundamental que, teatralmente hablando, hace

trascender a Lope a una dimensiéon mas contemporanea.

La figura de Lope de Aguirre continta siendo enigmatica, y asi sera
siempre. La historia interpreta los hechos, no los cambia, estan ahi, pasaron.
Pero la ficcién tiene la grata particularidad de permitir trastocar sucesos y
establecer revanchas. Es una de sus misiones. Y apropiandonos de unas

palabras del escritor venezolano Luis Britto Garcia diremos que:

La tradicién popular dice que su alma, convertida en fuego fatuo, pena
eternamente el delito de rebeldia. Acaso una rebeldia més profunda que la simple
sedicién contra el poder real. La rebeldia de imaginar el reino de la libertad, la
de partir en su busca y afrontarlo, para ser destruido o redimido.6

16 Luis Britto Garcia, El tirano Aguirre o la conquista de El Dorado y Suena el teléfono, Caracas, Direccién de Cultura de
la Gobernacién del Distrito Federal (Cuadernos de Difusién, no 6), 1976, p. 8.



Lope de Aguirre, traidor:

texto dramatico y texto espectacular

Fiel a sus concepciones dramaturgicas, Sanchis Sinisterra construye
Lope de Aguirre, traidor, como ya se ha indicado, a partir de materiales
tomados sustancialmente de los textos cronisticos y de las informaciones que
sobre el protagonista y los sucesos relativos a la Jornada de Omagua
proporcionan otras fuentes literarias, como las sefialadas en varios momentos
de este trabajo. Lejos de vertebrarse en un discurso tunico, lineal y
convencional, estos materiales se articulan a modo de sucesién de fragmentos,
de secuencias de distinta naturaleza formal (dos paratextos con valor
didascalico y declarativo, nueve mondlogos y soliloquios, mas cuatro discursos
corales y la versién fragmentada de la carta de desnaturalizacién de Lope de
Aguirre a Felipe II, entreverandose estos ultimos en el discurrir de los
monoélogos) que enriquecen la lectura dramatica y fortalecen la
representacion escénica, dando lugar a una nueva dramaturgia muy en
consonancia, como se vera, con los planteamientos estéticos del autor. En
concreto, los elementos que componen la obra se distribuyen y disponen del

siguiente modol”:

17 Los descriptores que se incluyen entre corchetes no son originales del autor, sino nuestros. Se trata, como puede
deducirse, de secuencias del texto a las que el autor, o no doté de titulo, o bien les dio uno que no las identifica
formalmente (aunque si funcionalmente, como ocurre con la “Obertura”). En el caso de la reescritura de la carta de
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ACLARACION
LA ESCENA

OBERTURA [= PRIMER DISCURSO CORAL]

PRIMER MONOLOGO:

Reniegos de la Juana Torralva, privada del derecho a la palabra

[SEGUNDO DISCURSO CORAL]

SEGUNDO MONOLOGO:

Delirio del gobernador Pedro de Ursua, aquejado de fiebres

TERCER MONOLOGO:

Planto de dofia Inés de Atienza ante el cadaver de Ursua, su amante

[TERCER DISCURSO CORAL]

CUARTO MONOLOGO:
Emociones y flato de don Fernando de Guzman, Principe del Pert,

Tierra Firme y Chile por la gracia de Dios

Aguirre a Felipe II, anadimos las palabras con las que el propio autor, en la “Aclaracién”, da las claves de su
materializacién escénica, es decir, de su elaboracién —y de la necesidad de representarla— como otro discurso coral.
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[CUARTO DISCURSO CORAL]

QUINTO MONOLOGO:

Extravios de un maranén sin nombre en la selva amazdnica

SEXTO MONOLOGO:

Razones del matarife Anton Llamoso

SEPTIMO MONOLOGO:

Plegaria postuma de Ana de Rojas, vecina de la Isla Margarita.

[CARTA DE AGUIRRE AL REY FELIPE II,

“fragmentada y reestructurada con vistas a su interpretacion coral”]

OCTAVO MONOLOGO:
Soliloquio de Elvira de Aguirre, poco antes de ser inmolada por su

Padre

NOVENO MONOLOGO:
Confesién del soldado Pedrarias de Almesto, cronista ocasional de la

Jornada

La estructura dramaturgica de esta obra responde, en parte, a uno de

los planteamientos ideolégicos que se propuso Sanchis desde la Creacion del

Teatro Fronterizo (1977) y que sigue vigente en su obra. En efecto, el autor

en sus primeros manifiestos de trabajo traza un ambicioso programa de

revision y de cuestionamiento del texto dramatico y escénico en todos sus

niveles. Una de las areas de investigacion esta destinada a la naturaleza del
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texto dramatico y a la construccion dramaturgica de la obra, como expresa en
este pasaje que senala ya en 1980 algunas de las preocupaciones
fundamentales de su practica escénica, vigentes aun hoy y, por supuesto,
actuantes en la construccion de LAT. Se trata de someter a examen una serie

de “segmentos de la escritura teatral”, entre ellos

la naturaleza del texto dramatico y el modo de escritura teatral, la nocién
de “personaje” y su relacién con las funciones escénicas del actor, el imperialismo
de la “fabula” y la estructura de la trama, los conceptos de Unidad y Coherencia
estéticas, el pretendido caracter discursivo de la representacion, las fronteras
entre narracién oral e interpretacion, la plasticidad del espacio espectacular, la
teatralidad diferente del juego, del ritual, de las fiestas, de la juglaria... Toda una
serie de cuestiones aparentemente “formales” pero que comprometen el lugar, el
sentido y la funcion del hecho teatral en la cultura y en la historia.l8

Sanchis en cada una de las configuraciones de sus obras establece una
“frontera entre reflexion tedrica y practica creativa”. Para el momento de la
escritura dramatica obvia las nociones clasicas preestablecidas. Confecciona
cada parte con mucha inteligencia, con mucha intenciéon, con mucho cuidado

y con mucho sentido.

1. La “Aclaracion” es el texto didascalico que introduce la obra. Dada
su brevedad y su relevancia, nos permitimos copiarlo integro, antes de pasar

a su analisis:

El texto fundamental de Lope de Aguirre, traidor esta constituido por los
nueve mondlogos y la carta de Aguirre a Felipe II, fragmentada y reestructurada
con vistas a su interpretacion coral. El autor concibe, por tanto, la posibilidad de
que tales materiales sean el Ginico soporte textual de la re presentacion.

18 José Sanchis Sinisterra, “El Teatro Fronterizo: planteamientos”, Primer Acto, 186 (octubre-noviembre 1980), p. 96.
Pero la vocacién experimental que se manifiesta en toda la produccién dramética de Sanchis Sinisterra estd ya apuntada
en sus primeras tentativas y ensayos juveniles, los de la década 1957-1967, como aprecia el propio autor: “la opcién por
una teatralidad desnuda, despojada, basada fundamentalmente en el actor y el texto, que esquiva en lo posible la
figuratividad mimética, apela a la imaginacién soberana, trata de conciliar emocién y reflexién y reclama del espectador
una extremada actividad descodificadora... ya esta expresada, defendida y, presumiblemente, aplicada, en mis escritos,
notas, apuntes, manifiestos, programas, ensayos y entrevistas de aquella década.” (José Sanchis Sinisterra, “1957-1967
Mi prodigiosa década”, La escena sin limites, Ciudad Real, Naque, 2002, ed. de Manuel Aznar Solercit, p. 291.)
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No obstante es, asimismo, posible imaginar otra opcién dramatica en la
cual una instancia coral preexista, enmarque y religue la intervencién monologal
de los nueve personajes. En una primera version del texto, dicha matriz coral
determinaba incluso una propuesta escénica concreta, de modo que la
dramaturgia irrumpia claramente en el dominio de la puesta en escena.

Ahora, el autor prefiere limitarse a proponer un discurso enmarcador e
intersticial no determinante, abierto a soluciones diversas y susceptible de ser
tratado escénicamente desde planteamientos épicos, dramaticos y/o
ceremoniales. Cabe también la posibilidad de estructurarlo y redistribuirlo con
ciertos margenes de libertad.

Dicho discurso coral estda formado por enunciados pertenecientes a tres
ambitos tematicos:

—Narracion y descripcion de la Jornada.
—Retratos de Urstia y de Aguirre.
0 Jirones de los propios mondlogos.

Pese a su caracter fragmentario o aparentemente cadtico, tales
enunciados se vinculan y suceden segin nexos asociativos diversos
(complementariedad, contraste, elusién, anticipacién, retrospeccion...) y estan
agrupados y ordenados de acuerdo con una nocién no obvia de la progresiéon
dramatica.

Los enunciados precedidos por un guién (—) pueden ser atribuidos a
personajes de los mondlogos que no tengan una intervencién inmediata en la
secuencia coral, o bien a otros actores, miembros exclusivos de la instancia coral
(pp. 179-180).19

Como se ve, el discurso del dramaturgo, en esta parte introductoria del
drama, aparece como una nota preliminar, didactica e instructiva en relaciéon
con la delimitacion de la estructura y los componentes de la obra, asi como de
su escenificacion. En sintesis, como una didascalia. Y es especialmente
relevante esta funcion porque [ aparte de las indicaciones de los titulos, de

la nominacién de los dramatis personae y de los “Silencios” que segmentan la

19 Las citas de la obra se hacen siempre por la versién incluida en José Sanchis Sinisterra, Trilogia americana, ed. de
Virtudes Serrano, Madrid, Catedra, 1996, pp. 177-249. Para descargar el texto de notas al pie, se indican las paginas
correspondientes a continuacién de las citas.
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“Obertura” y la carta a Felipe II— esta “Aclaraciéon” y “La escena” son las
Unicas acotaciones explicitas en las que se produce la presencia del autor de
la obra. Son, pues, los Uinicos lugares de “intervencién” del autor, los tinicos
espacios en los que se hace presente para transmitir informacién acerca de la
composiciéon del texto y sugerir “instrucciones” para la puesta en escena.
Como observaremos, el caracter abierto y polisémico de estas indicaciones, en
conformidad con la concepcion del teatro que manifiesta Sanchis Sinisterra,
no aminora el valor de las didascalias, sino que, muy al contrario, les confiere

una incuestionable y muy original funcionalidad.

Nuestro dramaturgo sabe muy bien, por su propia experiencia como
director de escena, que es en las acotaciones donde se produce uno de los
conflictos definidores del hecho teatral, el que se da entre el autor y el director

de escena. Ahi, en las acotaciones,

se instala el eterno conflicto del teatro entre texto y espectéaculo, es decir,
entre autor y director. Digamos que el territorio donde esa batalla permanente,
que es la vida del teatro —un conflicto que no tiene solucién posible pero que
alimenta el devenir del teatrod, de alguna manera tiene su pequeno territorio
textual es en el ambito de las acotaciones.20

En fin, en la “Aclaracién”, como luego en “La escena”, Sanchis quiere
atender, asistir, sugerir como autor las posibles opciones para la puesta en
escena; realiza un trabajo dramatuargico: una reflexion critica que considera
tanto el texto dramatico como el texto espectacular.2! Para él, la escritura
dramatica conforma un todo con la escritura escénica, sin desatender la
lectura como un acto creador. No piensa en la escritura dramatica como un
mero ejercicio que se quedara en las paginas de las editoriales, sino que la
piensa desde la escena y esa es una de las caracteristicas que identifica

precisamente el teatro de Sanchis desde los tiempos del Teatro Fronterizo y

20 VV. AA., Sesiones de trabajo con los dramaturgos de hoy: Boadella, Onetti, Sanchis y Solano, Ciudad Real, Naque,
1999, p. 103.

21 Usamos “texto draméatico” y “texto espectacular” en el sentido que les da Maria del Carmen Bobes Naves, Semiologia
de la obra dramdtica, Madrid, Taurus, 1992.
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que sigue muy presente, como factor condicionante, en la reflexiéon y en la

practica del dramaturgo:

Yo me muevo en esa, a veces, incomoda frontera entre autoria y direccién
escénica. [...] no puedo concebir la dramaturgia sino como el disefio de una —o
mil— virtuales puestas en escena. Por tanto, escribo desde la escena; y, cuando
monto, dirijo desde la escritura.??

Es asicomo en la “Aclaracion” se insintia un implicito dialogo entablado
con un tu, el director,23 a quien van dirigidas en el fondo las instrucciones del
dramaturgo. Asimismo esta parte, que no resulta una nota marginal,
representa una de las didascalias mas importantes del texto que suministra
informacién diversa sobre LAT y ademas funciona como el texto reservado
para la intervencién directa del escritor, quien no puede identificarse en la

obra dramatica. El autor alcanza su rol protagonico en ese texto didascalico.

Sin embargo [J y como es sabido[J , por mucho que, como afirma Alfredo
Hermenegildo, “las didascalias son las marcas con que el escritor asegura, o
pretende asegurar su presencia’?4, el lugar que el teatro le reserva para tratar
de “mediatizar con su subjetividad el momento de la enunciaciéon del
dialogo”?5, esto no quiere decir que el director escénico esté obligado a respetar
siempre la voluntad del autor, algo que conoce de sobra el propio Sanchis, no
en vano destaca también —ya se ha dichold como director de escena. Para él,
de hecho, esa “tension entre texto y representacion, entre dramaturgo y
director de escena”, que es, en Ultima instancia, una “tensiéon en torno a la
nocién de autoria”, constituye uno de los niveles de reflexién y de practica

escénica mas fructiferos de toda la historia del teatro26. La practica avala, en

22 José Sanchis Sinisterra, “Por una dramaturgia de la recepcién”’, ADE Teatro, 41-42 (1995), p. 64.

23 Aunque, en el fondo, como el propio autor nos autoriza a pensar, el didlogo quiere alcanzar al lector, una suerte de
director virtual: “Leer un texto teatral consiste en asistir a una representacién imaginaria. Todos los niveles del discurso
dramaético remiten a un referente teatral, escénico, a un espectaculo que todavia no (o ya no) tiene lugar. Por lo tanto,
leer teatro es poner en escena: el lector es un director virtual.” (José Sanchis Sinisterra, ‘Lectura y puesta en escena”, La
escena sin limites, cit., p. 237).

24 Alfredo Hermenegildo, Teatro de palabras. Didascalias en la escena espanola del siglo XVI, Lleida, Universitat, 2001,
p. 24.

25 Jbid, p. 20.

26 José Sanchis Sinisterra, “Didascalias grado cero”, La escena sin limites, cit., p. 265.
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efecto, estas consideraciones. Cuando se lleva a las tablas nuestra obra por
primera vez, José Luis Gémez, el responsable de esa primera puesta en
escena —aunque inspirado, por supuesto, en el texto del dramaturgo—, posee
su propia ideologia, su propio punto de vista con respecto al referente Lope de
Aguirre, traidor. Y Sanchis Sinisterra podria hacer suyas las palabras de
Alfredo Hermenegildo cuando insiste en que “la puesta en escena es

autosuficiente porque el director dispone de total libertad”.27

Por supuesto, la constataciéon de que la “Aclaraciéon” y “La escena” son
los dos paratextos didascalicos mas relevantes de la obra no ha de hacernos
olvidar que el texto de Sanchis contempla otras didascalias. Cumplen
1gualmente esa funcién los nombres de los personajes o los titulos que
encabezan cada monologo, asi como las acotaciones implicitas o internas que
se encuentran dentro de los monologos y los discursos corales, que contienen
informaciones indispensables para el montaje escénico. De hecho, como
Sanchis nos recuerda cuando teoriza acerca del papel de las acotaciones en el
texto y la practica teatral, no puede hablarse en rigor de un grado cero

didascalico en un texto dramatico,

ya que éste se caracteriza precisamente por contener, en su propia
naturaleza discursiva, una mayor o menor presencia de indicios didascalicos. Es
decir, que cualquier serie o conjunto de enunciados con vocacién teatral lleva
Inscritas ciertas instrucciones relativas a sus circunstancias de enunciacién.28

Las acotaciones del texto estan resumidas basicamente en “La escena”
y en la “Aclaracion”. Pero Lope de Aguirre, traidor, como cualquier pieza
dramatica, se caracteriza también por la presencia de didascalias implicitas.

Anne Ubersferld, sefiala, entre otros aspectos, que las didascalias

Designan el contexto de la comunicacién, determinan, pues, una
pragmatica, es decir, las condiciones concretas del uso de la palabra. En resumen,

27 Alfredo Hermenegildo, op. cit.
28 José Sanchis Sinisterra, op. cit., p. 264.
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las didascalias textuales pueden preparar la practica de la representacién con la
que no figuran como palabras.29

Las didascalias no sélo tienen que ver con el uso exclusivo de la palabra
sino que también participan de la representacién, como afirma Ubersfeld.
Precisamente el teatro esta concebido desde Aristoteles como accidon, como

mimesis; el teatro es palabra pero también accion.

Es evidente que la accion la vemos representada en el hecho escénico.
Alfredo Hermenegildo habla de “Bloque didascalico”. Este investigador
registra todas las marcas de la representacion, sean explicitas o implicitas, y

entre otros apartes dice que

El espacio teatral y sus componentes se convierten en un lugar escénico
que es necesario construir y sin el cual el texto no puede realizarse. Lo esencial
de la espacialidad, los elementos que permiten la construccién del lugar escénico,
salen de las didascalias [...] de las DE (didascalias explicitas) o de las que viven
implicitas en el didlogo, las DI (didascalias implicitas).30

Las didascalias representan, no son acciones. Estan en la escena,
ayudan a construirla. No es el dramaturgo, el autor del texto, quien desde las
didascalias explicitas senala siempre el vestuario, los accesorios que debe
tener el personaje, el empleo de los cédigos no verbales, etc. Es el propio
personaje quien muchas veces sefiala en su parlamento indicios que van
disenando su representacién. Por ejemplo, el personaje Antéon Llamoso a lo
largo de su discurso va revelando tanto al lector como al director escénico los
accesorios inherentes a su personaje, y que para la puesta en escena (si se
trata de mostrar cierta verosimilitud del hecho dramatico o quizas
contemplar un poco las directrices del autor) es necesario indicar. Un ejemplo
de signo muy particular que se advierte en su discurso es la referencia que
hace a los dos “hierros” que usaba durante la expedicién, “Espino” y

“Gallardo”. El personaje aporta una descripciéon que resume sus origenes y

29 Anne Ubersfeld, Semiética teatral, Madrid, Catedra, 1989, p. 17.
30 Alfredo Hermenegildo, op, cit., p. 20.
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sus finalidades: el primero es de origen granadino y el segundo es toledano, y
los utilizaba para matar. Estos son indicios didascalicos que va emitiendo el
monoélogo del personaje. Es lo que llamaria Hermenegildo una DI,
especificamente una didascalia iconica, que se distingue por el senalamiento
de objetos, o lo que Bobes Naves llama elementos senaladores y
visualizadores, que por supuesto tienen destacada representacion en el

montaje escénico.

Las didascalias, tanto del autor como de los personajes, constituyen un
acto perlocutivo. Aunque Sanchis no use el verbo en imperativo sino que por
el contrario usa mas bien sugerencias, posibles opciones dramaticas, las
indicaciones didascalicas no dejan de constituir un acto perlocutivo presente

en la “Aclaraciéon” y en “La escena”.

En fin, la “Aclaraciéon” —como luego “La escena”— aporta indicaciones
didascalicas generales, que afectan a la concepcién global de la puesta en
escena, quedando materializadas como didascalias implicitas las que atafnen
a los aspectos particulares (atrezzo, corporalidad, luminotecnia, sonido...) de
cada personaje o escena. Son muchos los ejemplos de las didascalias o
acotaciones implicitas en LAT, como tendremos ocasion de comprobar y
analizar mas adelante, pero anotamos ahora, a modo de ejemplo de lo que

decimos, la siguiente:

Pero llueve otra vez, sin nubes ni tormenta. El cielo se hace agua y se
derrama sin tregua sobre mi armada, pudriendo la madera de mis naves, las
ropas, los pertrechos, la comida, la carne y la esperanza de mis hombres. Y nos
llueve también desde los arboles, la tierra misma se deshace en lluvia, el rio es
como un cielo caido que levanta brumas, vahos que forman nubes y que llueven
también sobre mis ojos, y los velan y apagan y adormecen. (p. 197).

Esta acotacion sobre un acontecer de la climatologia durante la
expedicion [ la lluvia persistente y todopoderosa, que anega la tierra y la

conciencia de los hombres[] corresponde al monoélogo de Pedro de Ursua. A
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través de su discurso se despliegan indicios didascalicos que nos remiten a
cémo debe ser la escena y el espacio para el montaje. El texto secundario que
es el paratexto “Delirio del gobernador Pedro de Ursta, aquejado de fiebres”
s6lo nos indica que el protagonista esta enfermo y tiene fiebre. Entonces, el
mayor numero de acotaciones las suministra el texto principal. Y esto no sélo
sucede con este mondlogo sino que se manifiesta en todos. Otro ejemplo que
nos parece importante, porque rompe un poco la norma, nos lo brinda el
monodlogo de Don Fernando. El director de escena sabe que debe poseer ciertos
alimentos y frutas tropicales en una mesa para saciar el hambre del llamado

Principe:

Di que me traigan algo de comer, Gonzalo... Nada, cualquier cosilla:
unos bunuelos de yuca con miel y unas pocas guanabanas y guayabas... y mira

s1 ha sobrado algiin palomino de la cena... (pp. 209-210).

El pasaje también remite a unas didascalias implicitas, y lo que hace el
director es convertir en signos las palabras del personaje, o en todo caso ellas

estan destinadas a convertirse en accesorios, en luz, gestos, etc.

En concreto, la “Aclaracién” transmite informaciones y propuestas del
autor que afectan a dos aspectos de la dramaturgia: por un lado, a los
elementos que componen la pieza y a las posibilidades y alternativas que para
la puesta en escena a concebido, desde su primera version (la de 1986) hasta
la que ofrece impresa; por otro lado, la acotacién describe la naturaleza y los
materiales de que constan los discursos corales que, en funcién de la opcién
que adopte el director de escena, tendran mayor o menor relieve en la puesta
en escena, pero que, en cualquier caso (y la atenciéon que les dedica el autor
es indicio claro de ello), constituyen una de las piezas clave de la obra, uno de
los resortes —estéticos y dramaticos, tedricos y practicos, pero también
1deoldgicos, como mas adelante se diraJ] en los que ésta se sustenta. Dejamos
la consideracion de este segundo aspecto para el momento en que analicemos

el papel que desempenan en la obra los discursos corales.
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Como se ve, en fin, son dos las propuestas dramaticas que el propio
Sanchis vislumbra para la puesta en escena de la obra, que ni siquiera
suponen propuestas cerradas, sino alternativas que, a su vez, dejan grandes
margenes para la libertad interpretativa y creativa del director de escena (y
del lector, en ultima instancia, cuando se acude al texto impreso). Segun sus
indicaciones, una posibilidad consistiria en partir exclusivamente de los
nueve monologos y de la carta de Aguirre a Felipe II, que se ha fragmentado
(en el sentido que luego se analizara) y se ha dispuesto de forma que no se
materialice en escena como un discurso monoldgico, sino polifénico, como un
discurso coral, enunciado por voces diversas aunque con palabras tomadas de
un texto concebido por el personaje central de la obra, a quien, de nuevo, se
le concede una presencia “en ausencia”. En efecto, coherentemente con el
planteamiento general de la obra, ni siquiera en este momento en el que se
reproducen, debidamente manipuladas por el dramaturgo, palabras propias
se le concede la oportunidad de decirlas con su voz. Sanchis impide, de esa
forma, que el discurso de Aguirre cobre mayor relieve que el del resto de las
voces que intervienen en esta especie de juicio, convertido en teatro, al que es
sometida su figura histérica. Lo coral se erige, asi, mas alla de su naturaleza
de recurso teatral, mas alla de su encarnadura retérica, en un instrumento
que promueve la reflexion del espectador, que trata de despertar en él el
pensamiento acerca de unos hechos que, ni desde el enunciado ni desde la
enunciacion, se le ofrecen con una sola cara; lo coral es para el autor, en
definitiva, una opcién ideoldgica, en la medida en que busca activar la
conciencia critica del espectador, enfrentarlo de un modo desprejuiciado a los
hechos, a unos hechos del pasado que [ como se insintia en mondlogos como
el dltimo, puesto en boca de Pedrarias el Almesto, el cronista— acontecen

igualmente en el presente:

;Os extrafia verme interpelandoos de este modo, sin otros artificios que
los propios del caso? Pues asi es: puedo comunicar directamente con vosotros aun
a pesar del tiempo y la distancia; aun a pesar de esta ficcion... o quizas gracias a
ella. Asi me lo autoriza la escritura, privilegio del habla que queda en un papel.
Si podéis hoy, aqui, leer mis palabras escritas alli y entonces, en esta Relacién de
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la Jornada de Omagua y Eldorado, muy poco supone que podais oirme y verme:
apenas un leve agregado de complicidades. (p. 246).

Sin duda es esa la razon por la que Sanchis concibe una segunda opcién
dramaturgica en la que los discursos corales tienen un peso mas decisivo, de
modo que encuadren y relacionen al resto de los segmentos de que consta la
obra. Ese discurso “enmarcador e intersticial”, con ser relevante y, a la luz de
la operacion que ensaya con la carta de Aguirre, sustancial para la
potenciacion de la pretendida polifonia, no encierra ningun tipo de imposicién
escénica. Fiel a sus convicciones estéticas y dramaticas, Sanchis elabora unos
materiales, fijados textualmente y textualmente situados en una posiciéon
dada, pero susceptibles de ser tratados escenograficamente de formas
distintas, e incluso de ser reubicados, sintactica y semanticamente, “con
ciertos margenes de libertad”. Queda expresada una minima reserva (“ciertos
margenes”), pero también la conviccién de que la obra dramatica no debe
ofrecer soluciones, sino plantear problemas, de que es el espectador/lector el
que, en colaboracion activa con la propuesta dramatica o espectacular, tiene
la Gltima palabra. Asi lo manifiesta el autor expresamente en un texto que se

inserta en el programa de la primera representacién de la obra:

El escenario no pretende representar nada: es una simple O y complejal]
maquina productora de signos polisémicos que reclama del espectador una
actitud abierta, constructiva, creadora.3!

Virtudes Serrano, que pudo consultar un ejemplar mecanografiado de
la primera version de la obra, testimonia el cambio que, en la segunda
versiéon, busca conferir una mayor libertad al director de escena,
prescindiendo de buena parte de las acotaciones originales y eliminando una
voz en off que obstaculizaba la construccion progresiva de la figura de Lope
de Aguirre por parte del espectador/lector. En aquella primera version,

explica Serrano,

31 Cit, por Virtudes Serrano, op. cit., p. 46.
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existe un sistema de acotaciones que marcan, de manera inequivoca, el
movimiento escénico, basado en el vagar erratico y la lucha entre los actores que
componen el grupo para forzar la intervencién monologal. De otro lado, la
explicita descripcién que una voz en off va haciendo del tirano, extraida del
retrato procedente de la Jornada, elimina, por su objetividad, el sentido ambiguo
que su figura tiene en la version definitiva; asimismo resta fuerza al efecto
dramatargico, que motiva al espectador para ir conociendo y reconociendo
gradualmente al personaje a través de los que estuvieron en contacto con €l o de
sus propias palabras.32

2. Como en el caso de la “Aclaracién”, copiamos completo el segundo
paratexto que Sanchis adjunta a la edicion de Lope de Aguirre, traidor,

titulado “La escena”:

Discreta superficie que se ofrece, en declive, hacia la sala, con apariencia
neutra, inofensiva: en realidad, estd plagada de artificios, de engafios, de
trampas y trampillas. Vagan por ella restos de un coro extraviado, perpleja ronda
de fantasmas que trata de encarnarse, de adquirir cuerpo y voz: identidades.
Pluralidad ambigua que quiere singularizarse, aun a costa de hundirse en la
atroz soledad del soliloquio.

(Queréis ser personajes, tener nombre y figura? Sea: el autor os condena
al mondlogo. Y el director, ejecutor de tal sentencia, os destierra sobre esta isla
precaria, sobre esta balsa a la deriva en el rio sin tiempo del Teatro.

Del Teatro, si: jirones de su historia os acompafan. No estdis en el pasado.
La expediciéon de Ursta se prolonga en el tiempo y arrastra en su camino
materiales y objetos impensables: confusa utileria de viejos escenarios sera
vuestro universo. La luz os acomete, la oscuridad os turba. Sonidos y silencios
parece que se burlan de vosotros. La musica juega, implacable, con vuestro
desconcierto.

Lugar de encuentros y fricciones entre texto, gesto e imagen, el
espectaculo es una entrega de materiales heterdclitos que pugna por unirse sin
fundirse, sin someterse a una ley uUnica y niveladora. Muy al contrario,
predomina el desfase, la tensién, la dispersién de signos en bandadas. Prolifera
el Sentido. La locura de Aguirre no se reduce a cifra. Cada cual la descifre (p.
181).

32 Ibid., p. 49, n. 66.
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“La escena” se caracteriza por ser una propuesta didascalica, tedrica
para la ejecuciéon del texto espectacular; en muy pocas lineas, plantea gran
cantidad de sugerencias del autor en relacién con varios aspectos del teatro:
la disposicién del escenario o espacio escénico, la construccién del personaje,
el tiempo dramatico, el mondlogo y determinados signos teatrales como el

sonido, la luz, la musica y los gestos.

De la lectura de “La escena” se desprenden diversos campos que
merecen una especial atencion, dado su significado en la ejecuciéon de la obra:
por un lado, la condicién de los personajes y el sentido que se le confiere al
uso del mondlogo; por otro, la intervencion o presencia de los signos teatrales

en el montaje escénico.

El decorado es una superficie “discreta” —concrecién de un supuesto
“escenario vacio’, despojado de aditamentos innecesarios, como busca
constantemente nuestro dramaturgol] 33 ligeramente inclinada en direccién
a la sala, en la que han de habilitarse los mecanismos técnicos que, en los
momentos en los que se precise y en contradiccién con su apariencia neutra,
mostraran las trampas que encierra, en correspondencia con las miles de
sorpresas y contrariedades que provoca en los aventureros la naturaleza en
la que discurre su travesia. No en vano el autor asocia el decorado con una
“isla precaria”, una “barca a la deriva” que representa la nave en la que se
adentran por la selva en pos del Dorado. Nave simbdlica, en fin, que a la vez
que figura el viaje “real” de los participantes en la jornada de Omagua,
simboliza el viaje imparable de la vida humana por el rio del tiempo y del
teatro. Y todo esto no es sino una concrecién de la virtualidad simbdlica que

Sanchis Sinisterra advierte en el espacio dramatico:

33 Sanchis es defensor de una teatralidad menor, “una opcién estética despojada, reductivista, empobrecedora”, la inica
capaz de devolver “al espectador su funcién creativa, combatiendo la tendencia a la pasividad del ciudadano que nuestras
sociedades ‘democraticas’ estdn nutriendo aceleradamente.”’(José Sanchis Sinisterra, “Por una teatralidad menor”, La
escena sin limites, cit., pp. 245 y 24).
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Los elementos que componen un espacio dramético no se caracterizan
solamente por sus factores objetivos (dimensiones, forma, distribucién
topografica, significacién socio-cultural...), sino también, y primordialmente, por
su inflexién subjetiva para los personajes, es decir, por el modo como los
personajes los habitan, los utilizan, los padecen... Hay en los componentes
espaciales, asimismo, una dimensién simbélica que, en cierto modo, integra los
factores objetivos y subjetivos.34

Concurren de ese modo varios simbolos y topicos tradicionales, que
encuentran la obra de Sanchis nuevos significados, aplicados ahora a esta
materia y a estos acontecimientos: la imagen de la vida del hombre como una
nave azotada por los mares y en busca de refugio, amplificaciéon de la imagen
cristiana del homo viator, la vision de la vida como un rio que fluye imparable
hacia la mar (actualizada en Manrique); y la imagen de la vida como teatro,
la comparaciéon de la identidad y la vida de los personajes (y, en ultima
Iinstancia, de los espectadores y de todos los seres humanos) con el teatro, es
decir, la imagen metateatral del theatrum mundi, que se refuerza con la
apelacion del autor a los personajes, con el dialogo que, al modo unamuniano,

entabla con ellos.

La decoracién y el movimiento escénico que Sanchis disena para LAT
constituyen un espacio fisico y psiquico a la vez, que cada personaje puebla
con sus particulares obsesiones, actitud, modo de enunciacién y funcién en el
conjunto de la pieza. Asi es como nos encontramos con que la escena es una
—1la que se describe en la acotacionll] , pero lo mismo los discursos corales que
los monodlogos crean cada uno un espacio escénico distinto, una ambientacion,
una utileria, una atmoésfera distintas, que vendran definidas por los
paratextos que anteceden a los mondlogos (de evidente valor didascalico:
“Reniegos”, “Delirio”, “Planto”, “Emociones y flato”, “Extravios”, “Razones”,

“Plegaria”, “Soliloquio”, “Confesién”) y por las acotaciones implicitas.

34 José Sanchis Sinisterra, “El espacio dramatico”, La escena sin limites, cit., p. 235.
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Frente a la consideracion tradicional de la escena como un elemento

estable, Sanchis defiende en teoria y aplica en su practica teatral un

dinamismo escénico que contribuye a enriquecer la trama de sentidos con la

que se tejen sus obras, entre ellas LAT:

A pesar de la aparente —y a veces real— estabilidad de los referentes
espaciales y del sistema que los articula, no debe perderse de vista su posible
dinamismo. En efecto: la accién dramatica puede comportar —y a veces consistir
basicamente en[] una modificaciéon del espacio dramatico, ya sea mediante la
transformacién de sus componentes objetivos, ya mediante el cambio de
Iinvestimiento subjetivo por parte del (o de los) personaje(s).35

Los personajes son para Sanchis Sinisterra unos meros fantasmas,

unas simples mascaras. En una de sus reflexiones tedricas define el personaje

como

El sujeto agente o paciente de los acontecimientos figurados,
representados en —o por medio del] la obra, si, pero podria asimismo invertirse
la definicién y afirmar que la acciéon dramadtica es el resultado de los actos,
conductas y situaciones atribuidos a esos sujetos agentes o pacientes que
denominamos personajes.36

Para Sanchis la prioridad en el teatro no radica en el personaje sino en

la accién dramatica. Esta es el eje central del texto, es el motor que mueve al

personaje. Kl planteamiento del autor estd muy cerca de la filosofia

aristotélica con respecto a la accion tragica; no en vano, al teorizar sobre el

personaje dramatico, Sanchis se hace eco de estas palabras tomadas de la

Poética:

La parte mas importante de la tragedia es el encadenamiento de las
acciones; la tragedia es, no una imitacién de los hombres, sino de la accién, de la
vida, de la felicidad y de la desgracia; pues la felicidad y la desgracia estan en la

35 Ibid.

36 José Sanchis Sinisterra, “Personaje y accién dramatica”, La escena sin limites, cit., p. 203.
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accion, el fin es actuar, no ser, y los hombres son lo que son por su caracter, pero
son felices o no por sus acciones.3”

Las trampas y enganos del decorado tratan de traducir ese clima
fantasmagorico, un tanto irreal, que irradian las figuras que se mueven en la
escena, “restos de un coro extraviado” (asi aparece expresamente el Maranon
del monodlogo quinto,3® y esa sensacién dan los personajes cuando enuncian
los discursos corales). No tienen perfiles nitidos, conforman una “pluralidad
ambigua” en su conjunto, pero también estan dotados, individualmente, de
una definitoria ambigiiedad. Son formas, sombras, siluetas que deambulan
por el escenario en busca de “nombre y figura”, que adquieren momentanea y
débilmente cuando se les concede la palabra, sobre todo a través de los
monodlogos, en los que ocasionalmente salen de su carcel coral para dotarse de
una cierta entidad y adoptar la condicion de “personaje”. Las indicaciones del
dramaturgo en esta acotacién revelan su verdadera naturaleza, ayudan al
lector y al director escénico a crear una imagen exacta del borroso perfil de
estas figuras. Por ello, en el fondo, la cesién de la palabra, la cesién de
protagonismo puede ser vista, tal como indica el dramaturgo, como una
condena y un destierro: los expulsa de su condicion de sombras
fantasmagoricas sélo por un momento, y ello para ubicarlos, al hacerlos
“personajes”’, en una “balsa a la deriva en el rio sin tiempo del Teatro”. Sélo
ahi, en el teatro, cobran vida, todo lo precaria que se quiera: s6lo en el teatro
pueden ser rescatados de su funciéon subsidiaria para transmitirnos la otra

cara de su historia y de la Historia.

En este sentido, es patente la relacion de estos personajes con los
protagonistas de muchas otras piezas de Sanchis, como es el caso de Los
figurantes, en donde los personajes aspiran a protagonizar la pieza que

representan, sustituyendo a los actores principales, aunque sin conseguirlo.

37 Ibid.

38 Asi se indica ya en el paratexto (“Extravios de un maranén sin nombre en la selva amazdnica”), para constituir luego
uno de los motivos recurrentes del texto (“figura que estoy solo, perdido en esta selva”, p. 217; “y no supimos dar con el
camino de regreso, y luego nos perdimos el uno del otro”, p. 218; “Y ahora, ya ves, perdidos juntos, apartados juntos”, p.
220; etc.).
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Hacen todo lo posible por pasar a primer plano, pero no pueden ocultar su
precariedad. El autor los coloca en situacion de protagonistas, les confiere
relieve, aunque finalmente no son capaces de individualizarse y deshacerse
de su fragilidad y subsidiariedad. Asi los presenta el autor en la “Figuracién”
que escribe como proélogo para la ediciéon de la obra: “Presencia precaria y
muchas veces plural —que no coral: vestigios degradados son de tan ilustre
antecesor, el Corol] , en ocasiones hablan al unisono, gritan mas bien.”3® Y asi

lo reconocen ellos mismos en algunos momentos de la obra:

COMENSAL 4°.0 Esta visto que, por unas cosas 0 por otras, nunca saldremos
de la figuracién...

Airadas protestas de muchos.

CORTESANO 5°.0 (Indicando vagamente todo lo que les rodea) Es por estas
cosas...

Los tres frailes capuchinos.- ;Qué cosas, Pelayo?

CORTESANO 5°.00 Estas cosas... Los decorados, los trajes, las pelucas, las luces,
los ruiditos... Todo es de ellos, de los otros... Lo han hecho para los personajes de verdad,
para los protagonistas... Asi, nosotros sbélo podremos ser figurantes... (Mostrando su
propio traje) Con esto, por ejemplo... de qué se puede hacer, si no es de bulto? (Al
Comensal 4°) Y tu, Rosendo, con ese pollo, ;/qué quieres figurar?

COMENSAL 4°—(Ocultando, avergonzado, el pollo) No..., yo..., nada...

Algunos empiezan a considerar criticamente sus atuendos y los decorados.*0

Los personajes de LAT son también “restos de un coro extraviado”. Y
esa condicién de integrantes de un conjunto mas amplio en el que alcanzan
su total significado, sin poder individualizarse del todo, desembarazarse del
todo de su supeditaciéon al colectivo del que forman parte, explicaria la

concepcion técnica y estructural de la obra, la disposicién de los materiales y

39 José Sanchis Sinisterra, “Figuracién”, Los figurantes, Madrid, SGAE, 1993, p. 9
40 José Sanchis Sinisterra, Los figurantes, cit., p. 83.
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su naturaleza (mondlogos y discursos corales que no conforman una fabula en

el sentido convencional del término).

Sin embargo, los “figurantes” de la Historia que comparecen en escena
en LAT adquieren un relieve protagonico del que carecieron en los hechos de
los que dan cuenta y noticia (o, al menos, en las narraciones oficiales de esos
hechos, no en vano cuestionadas, en cuanto discursos dictados desde las
1mposiciones del poder, en el mondlogo final, el de Pedrarias de Almesto,
justamente uno de los cronistas encargados de “testimoniar”’ los
acontecimientos). Esos seres que quieren “encarnarse”, “individualizarse”,
son “condenados” por el autor a “la atroz soledad del monoélogo”, desde la que
se enfrentan a los hechos, a si mismos, al resto de los protagonistas, a quienes
les escuchan en el plano de la diégesis, a los espectadores (a los lectores) del
presente. Y es por esa via por la que cobran una relevancia que nunca
tuvieron, o que tuvieron supeditada a la iniciativa de sus superiores. También
por esa via —por ese procedimiento técnico, por esa construccion
dramatirgica— alcanzan intemporalidad: no estan en el pasado, sino que
estan en nuestro presente, por lo que la escena, que simula una “balsa a la
deriva”, navega por “el rio sin tiempo del Teatro”. Sanchis, fiel una vez mas a
sus ideas, que cristalizan de una forma semejante en obras como /Ay,
Carmela! (donde el teatro, en el sentido material y en el sentido genérico, es
el espacio en el que puede operarse de modo natural la abolicién de los limites
temporales, por lo que Carmela y Paulino, sus protagonistas, por efecto del

teatro, pueden “estar” en dos tiempos distintos), presenta al Teatro como

un espacio en donde pueden y deben suceder toda suerte de transgresiones
poéticas de la realidad, de “maravillas” de la ficciéon dramatica que se justifican
ante el espectador por la propia indole especifica del arte de la representacion.4!

Como indica Virtudes Serrano, los personajes de LAT

41 Manuel Aznar Soler, “Introduccién”, a José Sanchis Sinisterra, Naque o de piojos y actores. jAy, Carmela!, Madrid,
Catedra, 1991, p. 60.
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encarnan a los fantasmas de un pasado destruido y destructor y revelan
en su construccién como personajes el peso de su doble dimensién. La soledad del
monologo en la que se ven inmersos es la soledad del vencido, de la victima, pues
todos en una u otra medida lo son de su propio destino.4

Por muy precario que sea su protagonismo, el teatro concede a estos
personajes lo que la realidad, la Historia les ha negado y, en cierta medida,
les niega fuera de esos limites de la ficcion, del entramado teatral. En este
sentido, los personajes de LAT presentan la misma naturaleza que tantos
otros protagonistas del teatro de Sanchis, tantos otros marginados,
secundarios, figurantes de la vida y de la Historia a quienes el teatro permite

expresarse, buscarse y encontrarse.

Las palabras del autor sobre los personajes se convierten de pronto en
palabras del autor a los personajes, en un quiebro de signo metateatral que no
afecta solo al nivel de la enunciacién (transito de la enunciacién objetiva,
descriptiva esperable en una acotacion al apdstrofe que convierte la acotacion
en dialogo con los entes de ficcidon que protagonizaran la obra) sino también al
plano estético-ideoldgico, en la medida en que le sirve al autor para exponer
una concepcion, sino una teoria, del teatro. Esa concepcion esta anclada en la
tradicional interpretaciéon del mundo como teatro: la isla en la que se instala
su existencia ficcional y la balsa a la deriva en la que viajan existen “en el rio
sin tiempo del Teatro”, la balsa arrastra en su camino la “utileria de viejos
escenarios’ y a los personajes los acompanan “jirones” de la historia del teatro.
En el teatro concurren el pasado y el presente, la expedicién de Ursta, por obra
y gracia del teatro, sigue su camino sin detenerse, “se prolonga en el tiempo”,
y los personajes estan por ello simultaneamente en su presente historico y en
el del espectador. Asi se explican muchos pasajes de los mondlogos y la
naturaleza intemporal de los discursos corales, cuando los personajes, que
tienen una encarnadura historica, se dirigen o parecen dirigirse a los

espectadores, comparten su tiempo con el de éstos: fueron y son.

42 Virtudes Serrano, op. cit., p. 50.
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Esta abolicion de los limites temporales es uno de los componentes
fundamentales de la particular construccion dramatargica que Sanchis
propone a partir del texto de LAT. En efecto, se trata de un recurso que
propicia la proliferacién del sentido y la necesidad de una actitud cooperativa
por parte del lector/espectador. Instalar los acontecimientos del pasado y la
narracion cronistica en un texto nuevo supone, en definitiva, proponer una
lectura de los hechos del pasado como hechos que se reiteran en el presente.
Lope de Aguirre y los personajes que lo acompanaron en la Historia y en los
relatos oficiales de ésta no han desaparecido, estan aun entre nosotros.
Reflexién sobre el presente, sobre la pervivencia de hitos y mitos, sobre las
herencias y las trampas de la historia y de la Historia, sobre los relatos y los
metarrelatos, sobre las victimas y los verdugos, sobre los vencedores y los
vencidos, LAT se alza, en fin, como una tentativa de reflexiéon sobre la
condicién humana. Por ello, descifrar la locura de Aguirre [ ésa es la tarea
que nos imponen Sanchis y su obra a los lectores/espectadores] es descifrar
la de cada uno de nosotros. Contemplarnos en “el rio sin tiempo del Teatro”,
mientras contemplamos a una gama de nuestros semejantes condenados al
ejercicio del mondlogo autoafirmador y autoexplicativo: autorreflexivo. Los
personajes de LAT, al expresarse, tratan de explicarse a si mismos, de
Iinterrogarse sobre si mismos interrogandose, a la vez, sobre su relaciéon con
el otro, con el ausente, con ese Lope de Aguirre que, sin salir a escena, tiene
mas presencia escénica que ellos. Parafraseando el titulo de otra de las piezas
de su Trilogia americana, podria decirse que en LAT los personajes no

desvelan tanto las heridas del otro —que tambiénd como las propias.

En “La escena”, por otro lado, Sanchis advierte la funcién y utilidad de
algunos signos teatrales y sus correspondientes puntos de vista, haciendo
énfasis en el espacio escénico. El espacio es la unidad dramatica fundamental
que organiza todas las demas. Ahi convergen los actores, la escenografia y los
demas signos como la luz, el sonido, etc. En el caso del espacio en LAT el autor
habla de una sala “con apariencia neutra, inofensiva”, pero que, “en realidad,

esta plagada de artificios, de engafnos, de trampas y trampillas”; por ella
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vagan “rastros de un coro extraviado, perpleja ronda de fantasmas que tratan
de encarnarse, de adquirir cuerpo y voz: identidades”. Resulta muy
importante el espacio, porque en él se concreta y representa una
contraposicion muy significativa en la pieza: Historia/Teatro, que se expande
en otros como Vida/Literatura, Pasado/Presente, en fin contraposiciones que

no se resuelven.

El teatro, al igual que otras modalidades literarias, no se produce para
reflejar o transcribir la historia; el autor lo que hace, a través de unos
personajes e inspirado en una parcela de la realidad, es remitirnos a una
historia —real o ficticiall partiendo de su modo particular de concebirla, en
este caso a partir del texto dramatico. De ahi que la literatura, ademas de
causar un goce estético, cumpla una funcién social, ya que el escritor, a través
de su intuicién, puede lograr un notable significado de la condicion humana.
Incluso mirar adelante o atras, jugar con el presente y el pasado de una
historia y darle su sello personal. En LAT, por ejemplo, la historia cuenta en
presente un acontecimiento del siglo XVI. En este caso hay problemas
planteados, histérica y cronisticamente hablando, que no se han resuelto —y
dudamos que se puedan resolver(], como es el caso del referente historico
Lope de Aguirre. Las visiones, las opiniones de los cronistas e historiadores,
son disimiles con respecto a la figura y trayectoria vital de este mitico

personaje.

Siguiendo con el espacio, el teatro cuenta con unidades y relaciones de
diversos tipos que pueden manipularse, segin las orientaciones del director.
No hay escenarios fijos, estaticos; los espacios escénicos no estan restringidos,
son infinitos, y ellos son tan significativos en el texto como la presencia de los
personajes. La diégesis de LAT puede utilizar espacios imaginarios sin
limitacién alguna: los movimientos, los cambios son factibles en esta pieza.
En fin, el autor sefala su propuesta escenografica y realiza una
Interpretacion de los signos convencionales utilizados en el espacio escénico.

El autor no sdlo explica las funciones del escenario sino que a su vez trata de
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despertar la actividad creadora y participativa del espectador: “La locura de
Aguirre no se reduce a cifra. Cada cual la descifre”. Uno a uno, los nueve
personajes relataran o fotografiaran la conducta de Aguirre, a ellos le
corresponde describir y exponer su actuacion y su participacién en la Jornada
de Omagua. A Sanchis le interesa mucho la figura del espectador, de ahi su
preocupacién por que cada actor-personaje retrate, defina, exponga su visiéon
sobre Lope, y mas atin motivar una conducta en el espectador que le permita
participar activamente. En “Por una dramaturgia de la recepcién”, el autor

sostiene que

todo el problema de la dramaturgia y/o de la puesta en escena consiste
fundamentalmente en transformar al espectador real [...] en el receptor implicito,
en el espectador ideal que hemos disenado en el trabajo de escritura y/o de puesta
en escena.*?

De ahi, el otro concepto introducido por Sanchis: la lectura como
creacion. El dramaturgo apela a la cooperacion del lector, del espectador,
buscando un proceso interactivo que rompa con la visién tradicional del
espectador, que era una especie de ente pasivo, en el teatro convencional. A

este respecto, resulta oportuno citar aqui su definicién del espectaculo:

Un espectaculo, una obra, no es una emisién unilateral de signos, no es
una donacién de significados que se produce desde la escena a la sala 0 o desde
el texto hacia el lectord , sino un proceso interactivo, un sistema basado en el
principio de retroalimentacién, en el que el texto propone unas estructuras
indeterminadas de significado y el lector rellena esas estructuras
indeterminadas, esos huecos, con su propia enciclopedia vital, con su experiencia,
con su cultura, con sus expectativas. Y de ahi se produce un movimiento que es
el que genera la obra de arte o la experiencia estética.*4

Como podemos apreciar, esta interpretacion de la obra no sélo
contempla significados dramaticos y escénicos sino que establece un proceso

Interactivo entre ella y el espectador, logrado gracias a la cooperaciéon exigida

43 José Sanchis Sinisterra, “Dramaturgia de la recepciéon”, La escena sin limites, cit. p. 250.
44 Ibid., p. 251.
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por el dramaturgo. Este aspecto es fundamental en la propuesta teatral de

Sanchis.

El autor, en su afan de renovar y de reflexionar sobre el teatro actual,
y en este caso desde este texto didascalico orientado hacia la escena, propone
a un determinado interlocutor —director, actor, espectador, lector— la
posibilidad de elegir su propio personaje (“,Queréis ser personajes, tener
nombre y figura?”’). Como bien lo sefiala el autor, el espectaculo es un lugar
de encuentros, un espacio destinado a la representacion con la posibilidad de
varias interpretaciones, de posibles “acontecimientos escénicos”, libre de
condiciones ante una “ley tnica y niveladora”. El espectaculo es libre, queda
a criterio del director escénico e inclusive de los personajes. De ahi que la
locura de Aguirre, inferida en el drama por la mayoria de los personajes y las
voces sin rostro de los discursos corales, “no se reduce a cifra. Cada cual la
descifre.” He aqui la primera pista para acercarnos al perspectivismo de la

obra.

Estamos pues ante una interpretacion para la practica escénica de Lope
de Aguirre, traidor. Esta reflexién nada ingenua vuelve a recordar otra de las
premisas del Teatro Fronterizo, la de analizar “las fronteras entre la

narracion oral y la interpretacion”. Para Sanchis la teatralidad no es

algo definitivamente establecido por los sistemas y cédigos tradicionales,
sino una dimensién humana de reconocimiento y autoconstrucciéon que cambia
con el hombre, que precede, acompana o sigue sus deseos de cambio.4

De alli que el autor interprete la teatralidad como un proceso dialéctico.
Para Sanchis la teatralidad esta sujeta a cambios que varian segtn las épocas
y el tipo de espectador. Es por eso que mantiene que el espectaculo no se
somete “a una ley unica y niveladora”, por el contrario, la representacion

(actor, luminotécnico, tramoyista, escenégrafo, maquillador, etc.) elabora su

45 José Sanchis Sinisterra, “El Teatro Fronterizo: planteamientos”, La escena sin limites, cit., p. 38.
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propio texto, el espectacular, a partir de la obra leida y por supuesto bajo el
mando del director teatral, quien lo dirigird tomando en consideracién los

aportes sugeridos por el dramaturgo.

El autor, en esta segunda parte didascalica, destaca también algunos
de los signos teatrales en que el director debe reparar y que ademas son
necesarios porque crean cierta realidad en la obra: la luz, el sonido, la musica
y los gestos de los actores. La luz y el sonido, por ejemplo, permiten, por un
lado, recrear los cambios de dia y noche o de luz y oscuridad en la obra y, por
el otro, pueden ser primordiales para el director que puede darles un caracter
protagdnico, como lo sugiere el autor. En este sentido, es una de las novedades
o caracteristicas del teatro de Sanchis: que el director considere aspectos del

espectaculo, y no como necesariamente le indica el autor.

Los nueve monodlogos de la obra dramatica carecen de acotaciones
directas que indiquen la presencia especifica de algiin signo teatral no verbal.
Los signos estan implicitos en el tiempo y en el espacio de la obra dramatica.
Signos como la luz, el sonido, la musica, los accesorios y el gesto con sus
variantes confluyen en el enunciado de la obra. La delirante aventura en
medio de la cual el soldado espanol decidié declararse en rebeliéon contra el
rey Felipe II y su Imperio transcurre entre sombras, tinieblas, hambre,
plagas, sueno, vigilia, rios, naufragios, tormentas y miserias. Y todos estos
elementos extraidos del conjunto de los mondlogos de la escritura dramatica
llevados a la escena se convierten en signos. El mondlogo de Urstia transcurre
en una noche de fiebre, sueno y vigilia, y cada vez que aparece en el escenario
aquejado por la fiebre lo acompana una luz natural, la luz de la luna. En el
mondlogo de Elvira la presencia de la luz y la sombra es una constante en su
lirico mondlogo: “No: quieta no. Jugando con la luz y la sombra, como antes
en el jardin... en el huerto... jen el jardin!” (p. 242). Estas didascalias
1mplicitas en el mondlogo de Elvira son mensajes directos para el director de
escena. Hay otros ejemplos que corroboran el contraste entre luz y sombra

que sugiere la pieza:
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Jugando con las luces y con las sombras, por aqui viene el rio, jno!, el rio
se acabd, ya no esta el rio del hambre y de las muertes, esto es el mar, el mar, el
mar, navegando dias, navegando noches, ahi estd la Isla Margarita (p. 243)

A Sanchis parecen preocuparle siempre estos tipos de signos para la
puesta en escena y siente un interés especial por la luz. En el texto dramatico
trata de apoyarse con los signos naturales, ya sea de la luna, las estrellas, la
del sol o la sombra de éste. De hecho habla de “las primeras luces del alba”
(p. 198). La luz es el sistema de signos que le ofrece enfatizar los gestos de los

personajes, su apariciéon y desaparicion en escena.

Como indica Carmen Bobes,

La luz adquiere valor funcional cuando es capaz de subrayar la figura del
actor o los objetos del decorado y presta unidad de sentido a todo el conjunto
escénico, y alcanza un valor sustancial cuando es capaz de sustituir otros signos
escenograficos para crear sentido [...] La luz se muestra también como un recurso
adecuado para conseguir lo que se ha llamado “decorado espiritual”.46

Asi, por ejemplo, en Ay, Carmela! (1987), la luz desempefna un papel
primordial, acompana las apariciones y salidas de los protagonistas, define el
espacio y el tiempo escénicos y, con ello, subraya el sentido de la pieza. Al
comienzo de la obra, “una triste lampara de ensayos”47 ilumina tenuemente
la escena cuando en ella aparece un solitario y acomodaticio Paulino, situado
en un tiempo posterior a los acontecimientos que han provocado la muerte de
Carmela. Esta Ingresa en esa misma instancia espacio-temporal precedida de
“una luz blanquecina’™38, pero cuando Paulino rememora el momento de la
velada que concluye con la muerte de Carmela y ambos regresan, gracias al
poder del teatro, a aquel tiempo, éste se hace presente, después de un oscuro

total, porque “La escena se ilumina brillantemente’9. Y esas seran, a lo largo

46 M*® del Carmen Bobes Naves, op. cit., p. 165.

47 Cit, por José Sanchis Sinisterra, Naque o de piojos y actores. jAy. Carmela!, cit, p. 189
48 Jbid., p. 192.

49 Jbid., p. 199.
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de la obra, las senales, desde ahora transparentes para el lector/espectador,5°
de esa abolicion de las fronteras temporales que el teatro es capaz de producir,
asi como del sentido que cobra la trama. Mas adelante, al final del segundo
acto, cuando se escenifique el fusilamiento de Carmela, las luces volveran a
resultar decisivas para reforzar los codigos verbales: la rebelién de Carmela
—quien se une al canto de los brigadistas que contemplan el burdo
espectaculo que ella interrumpe (convertida en ‘patética caricatura de una
alegoria plebeya de la Republica™ , provoca un cese escénico de la palabra,
“al tiempo que la luz ha comenzado a oscilar y adquirir tonalidades irreales”,
anticipo de su inminente muerte, presagiada por esa luz oscilante e irreal que
muy pronto “se extingue, excepto una vacilante claridad sobre la figura de
Carmela”, senial de la tragedia.5! La iluminacién se convertira, en fin, en el
lenguaje por medio del cual “habla” y se manifiesta en escena uno de los
personajes de la pieza, el teniente fascista Amelio Giovanni de Ripamonte,
solo presente gracias a estos signos, a sus cambios mas o menos bruscos de
luces, con los que trata de dictar sus érdenes a los actores, Carmela y Paulino,
cuando éstos se equivocan o se salen de los papeles, las palabras y las acciones
del espectaculo preestablecido. Si en las escenas anteriormente comentadas,
la luz subraya espacios y tiempos y contribuye a establecer un atmosfera
irreal y difusa (el Aambito que media entre el pasado y el presente, entre la
realidad y la ficcién), en esta otra ocasién es un instrumento al servicio de un
poder dictatorial, que trata de imponer su discurso. En ambos casos, sin
embargo, adquiere una dimensién simbdlica de refuerzo ideolédgico, en la
medida en que el lenguaje de las luces es trasunto del lenguaje del poder, pero
también de los lenguajes encaminados a subvertirlo. Como tantas veces puede
comprobarse en Sanchis, no hay elementos superfluos e insignificantes, y todo

el conjunto colabora en la construccion de una teatralidad dinamica y

50 Asi, por ejemplo, el segundo acto comienza, como el primero, con la “luz de ensayos” del presente del solitario Paulino,
pero pronto “La escena se ilumina bruscamente, como al final del primer acto” (sefial de retorno al tiempo pasado); la luz
pierde intensidad (“Queda, finalmente, una iluminacién discreta’, remitiéndonos asi al tiempo previo a la
representacion, que, cuando se evoque de nuevo, ird acompanada de una iluminacién absoluta de la escena (“Se ilumina
de golpe el escenario”) (ibid., pp. 223-231).

51 Jbid., pp. 251-252.
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experimental, que se fundamenta en y da cuerpo a un discurso

1deolégicamente marcado.

En el teatro de Sanchis es determinante el aprovechamiento de este y
del resto de los cédigos no verbales. Para Virtudes Serrano, estos signos
teatrales (en particular, la luz y los sonidos, y sus contrapuestos la oscuridad
y el silencio) “se confabulan para crear en los personajes el desconcierto entre
la realidad y la ficcion, lo vivido y lo representado”2, y asi ocurre en piezas
como LAT o jAy, Carmela! Aunque, en realidad, podriamos decir que de ese
desconcierto son conscientes s6lo algunos personajes (v. infra el analisis de
los monodlogos), quien parece serlo del todo, gracias al juego teatral y a la
disposicion de estos elementos, es el espectador, para quien estos signos estan
reforzando y reorganizando las lineas de sentido de la obra. Podemos afirmar,
en suma y una vez mas, que se trata de dispositivos que potencian la labor

creativa de los receptores.

De hecho, el juego con los codigos visuales constituye uno de los “cuatro
puntos cardinales de la teatralidad” para Sanchis, de ahi que le conceda una
atencion especial a la hora de teorizar sobre el género, pero también y sobre

todo a la hora de escribir para la escena:

Quizas por ello muchos de mis textos acotan —o presuponenl] una precisa
dosificacion del silencio, del vacio, de la oscuridad y de la quietud (a los que
denomino los “cuatro puntos cardinales” de la teatralidad, mas alla de los cuales
acecha el colapso de la representacién), de donde han de extraer la intensidad
sus opuestos:

O el sonido, la palabra...
—1la presencia, la plenitud...
—Ila luz, la visibilidad...

00 el movimiento, la accién...53

52 Virtudes Serrano, op. cit., p. 50.
53 José Sanchis Sinisterra, “Cuerpos en espacio-tiempo”, La escena sin limites, cit., p. 273.
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Estos elementos, como observa Juan Mayorga, “ganan terreno en
Sanchis frente al discurso compacto del escritor que todo lo sabe y todo lo dice”
y, a fin de cuentas, deben entenderse como “la tierra que el autor cede para
que el espectador levante casa desde su propia experiencia’, como un
espacio abonado para una creatividad singular y un afan de experimentacion
enfocado no sélo a la realidad textual, sino también a la misma comunicacién
teatral, a las relaciones entre escena y sala, entre texto y lector, entre

espectaculo y publico.

Virtudes Serrano considera que “La escena” tiene “la funcion de
establecer conexion con el lector (actor, publico o director), y hacerlo complice
del juego que el creador propone”.55 Es, en otras palabras, un texto concebido
para establecer unas premisas compartibles entre el dramaturgo y el resto de
los implicados en el juego teatral; un texto en el que se fijan las condiciones

del pacto que ha de regir las relaciones entre todos ellos.

Sanchis lo ha escrito con unas evidentes dosis de lirismo, renunciando a
la mera enunciacién informativa o exhortativa, con el no menos evidente
proposito de ofrecer un texto en si mismo polisémico y sujeto a la actividad
creativa del receptor. Esto, y no un mero prurito literario, es lo que explicaria la
presencia y funcién de las aliteraciones (“la atroz soledad del soliloquio”), los
emparejamientos (“sobre esta isla precaria, sobre esta balsa”, “la luz os acomete,
la oscuridad os turba”, “predomina el desfase [...]. Prolifera el Sentido”), los
juegos de palabras (poliptoton, derivacion o paronomasia: “trampas y

» « » o«

trampillas”, “unirse sin fundirse”, “no se reduce a cifra. Cada cual la descifre”),

asi como la utilizacién del apéstrofe y la estructura dialégica que el texto posee.

3. Como explica el autor en la “Aclaracion”, los discursos corales se

construyen a partir de tres nucleos historico-narrativos, y aprovechan tanto

54 Juan Mayorga, “Romper el horizonte: la misién de José Sanchis Sinisterra”, en José Sanchis Sinisterra, La escena sin
limites, cit., p. 25.
55 Virtudes Serrano, op. cit, p. 50.
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el discurso historiografico y literario previo como la nueva creaciéon de
Sanchis: sus enunciados provienen, por un lado, de la “narracion y descripcion
de la Jornada” y de los retratos heredados de dos de sus protagonistas
principales, Ursua y Lope de Aguirre; por otro lado, toman fragmentos de los
monodlogos escritos por Sanchis, que se anticipan o se reutilizan en un muy
productivo efecto de reduplicacién tendente a fortalecer tanto la estructura
como el sentido de la obra. A ello contribuyen igualmente los “nexos
asociativos diversos” que el autor ha dispuesto para vincular los enunciados
en cada discurso coral y en relacién con el conjunto mayor —la obra en su
totalidad] del que forman parte. La naturaleza coral de estas piezas se
refuerza con la ampliacién del elenco de personajes: sobre la base de multiples
y numerosas voces, se alzan nueve (diez si contamos la de Aguirre) que se
individualizan para convertirse en representantes de los demas, para
personificar asi a todos los participantes en la aventura; en escena estarian,
pues, o podrian estar (dependiendo de la decision del director escénico), sélo
nueve actores o esos nueve [ los que tienen voz en los monoélogos y a quienes
se atribuyen algunos de los enunciados de los discursos corales[] mas otros
que serian “miembros exclusivos de la instancia coral”. Copiamos el comienzo
de la “Obertura” a modo de ejemplo de la articulacion textual de estas partes

de la obra:

O Por este rio Maranén abajo, dicen...
0 Grandes cosas dicen del rio y de sus tierras comarcanas...
— Dicen de las provincias de Omagua y de Eldorado...

— Y de la gran muchedumbre de naturales y abundantes riquezas, dicen,
por este rio abajo...

INES. —Rio abajo, tiempo abajo, sangre abajo, miedo abajo...

— Grandes cosas dicen, que mueven los animos y las voluntades, para
verlas por vista de los ojos...

— Para verlas y alcanzarlas y tenerlas, mueven los animos y las...
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PEDRO. —Por este rio infinito, por este mar moviente...

0 Se estan juntando, dicen, gran acopio de hombres y caballos y armas y
provisiones...

— Pedro de Ursta, navarro, nombrado gobernador de esta jornada, dicen
por el Virrey...

JUANA. 0 Los decires y runrunes que corren en torno a esta jornada del
rio Maranon...

0 Con gran anchura de orilla a orilla, dicen, y muchas leguas de tierra
para conquistar y repartir y poblar...

ELVIRA. —Y volveremos libres, ricos, poderosos...
INES. —Traerme contigo a una misera guerra de alacranes...

PEDRO. —Omagua, corazén intacto de las Indias, mina caudalosa de
todas las riquezas...

JUANA. —Que para esta jornada se estd juntando mucha gente
perseguida y malcontenta...

0 Buscar y hallar un sitio donde hacer los doce bajeles que son
menester...

0 De este gran rio Maranén, que también llaman de las Amazonas y, por
otro nombre, el Mar Dulce...

PEDRO. —Es demasiada su espesura, su agua, su distancia, su vida
acumulada, sus escondidas muertes...

INES. —Pero a ti te acuciaba el brillo 1mpagable de esta oscura jornada...

— iPedro de Ursta, gobernador de Eldorado y de Omagua, Dios te
perdone!

(Silencio.)
Los discursos corales tendran siempre esta naturaleza textual. En ellos

se combinan diversas voces que encabalgan sus palabras, sus enunciados casi

siempre 1nacabados, entrecortados, interrumpidos, pero que van
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construyendo una especie de tenue pero coherente linea argumental, asi como
una red de informaciones precisas para situar acontecimientos y personajes
en el contexto (historico, social, ambiental, familiar, etc.) que los explica. A
base de ese balanceo de frases que se cortan, de sintagmas y palabras que se
repiten a modo de letania o salmodia (“dicen”, “Rio abajo, tiempo abajo,
sangre abajo, miedo abajo...”), de apdstrofes a personajes cuya identidad no
siempre resulta manifiesta (serd en la realidad textual de los mondlogos
posteriores donde, al reiterarse y proporcionarnos el contexto, los
reconoceremos), el lector/espectador va localizando el tiempo y el lugar de la
historia (Pedro de Ursta, la jornada de Omagua, la basqueda de Eldorado),
pero también las sombras y los riesgos que acechan a los aventureros que
protagonizan “esta oscura jornada”; se hace consciente, en suma, de la
Inquietante y “misera guerra de alacranes” que, a todas luces, se convertira
en el eje de la obra. De ese modo, el lector/espectador se predispone para
asistir al relato de una jornada plagada de rumores (“dicen”; “Los decires y
runrunes que corren”), tras la que acechan el peligro y la muerte: se hace
“oran acopio de hombres y caballos y armas y provisiones”, pero ahi esta tanta
“gente perseguida y malcontenta”, ansiosa por enriquecerse, como lo estan los
jefes de la expedicién (“Y volveremos libres, ricos, poderosos”); es mucho el
esfuerzo (“Buscar y hallar un sitio donde hacer los doce bajeles que son
menester”) necesario para poder internarse en un rio que hace augurar un
final tragico: “Es demasiada su espesura, su agua, su distancia, su vida
acumulada, sus escondidas muertes...” Convoca asi el autor la existencia de
esos elementos que la Historia oficial oculta, silencia o reduce a un segundo
plano, pero que aqui se ponen de relieve justamente por medio de estos
recursos. Hablando del proceso de composicién de El retablo de Eldorado, otra

de las obras de su Trilogia americana, manifiesta su deseo de

poner en escena —y poner en cuestidon— algunos fragmentos significativos
de la memoria colectiva. Aquellos, precisamente, que la historia oficial tiende a
olvidar, tergiversar o reprimir; aquellos también donde se anudan o entretejen
preguntas sin respuesta, problemas y enigmas no resueltos, expectativas aun
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abiertas que penden sobre el presente comin de ambos mundos, sobre el futuro
de un dialogo inacabado.?¢

Para ello, nos presenta a un protagonista que, como los de LAT,

pronto se ve arrastrado por utdépicas quimeras: el reino de las Amazonas,
las fabulosas riquezas de Eldorado, la Fuente de la Eterna Juventud... Toda una
constelacién mitica que centellea sobre el cimulo de esfuerzos, penalidades,
decepciones y fracasos, y también sobre la codicia, la sordidez, la barbarie y la
crueldad que subtienden la accién conquistadora.5?

Asi se explica, entre otros, el enunciado que cierra esta primera
secuencia y que se reiterara al final de todas las que componen la “Obertura”,
echando mano por enésima vez el autor a la reiteraciéon con funcién
enfatizadora, en este caso para contribuir desde el principio a la
caracterizaciéon de uno de los personajes centrales de la trama (tanto de la
histérica como de la dramatirgica que aqui analizamos), pero también para
lanzar pistas acerca del sentido de la aventura, de la inadecuaciéon entre los

objetivos reconocidos y los intereses reales de quienes en ella se embarcaron.

Vemos, pues, como Sanchis ofrece por medio de estos discursos corales
una informacién necesaria, renunciando a hacerlo de forma convencional,
discursiva, para que sean los espectadores los que, a partir de la red de
sugerencias, datos, indicios que le proporciona fragmentaria 'y
reiterativamente, construyan el sentido. De nuevo nos encontramos ante el
uso deliberado y sistematico de una técnica de implicacion del receptor, algo
que, como sabemos, preocupa de forma especial a nuestro dramaturgo. Se

trata, en sus palabras, de propiciar

el cuestionamiento de una dialogicidad plena y transparente y la
btusqueda de una palabra “impropia”, insuficiente, poblada de sombras, rasgada

56 José Sanchis Sinisterra, “El retablo de Eldorado”, La escena sin limites, cit., p. 77.
57 Ibid., p. 78.
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por huecos, habitada por la incertidumbre... como recurso para garantizar la
actividad del receptor.58
Los discursos corales de LAT son, en fin, una muestra elocuente de esa

palabra “impropia”, formada a base de fisuras, ramificaciones, aperturas que
se erigen como recursos apropiados para poner en practica la buscada
“distorsion de la pretendida transparencia comunicativa”® y, con ello,

“perturbar y cuestionar la tranquila pasividad receptiva del publico”.60

La “Obertura” es el primero de los discursos corales de la obra y el tinico
que lleva un titulo que la singulariza indicando su funcidn; es, a la vez, la
pieza inicial de la obra, de modo que introduce los discursos corales, los
monologos y la carta fragmentada de Lope por Sanchis. Como es sabido, una
obertura “es una pieza instrumental con que se da principio a una Opera,
oratorio u otra composicion lirica” (DRAE), y la eleccion de ese titulo por el
dramaturgo revela claramente que le confiere una funcién similar. En este
sentido, la incorporacién de un término musical es un dato que, como dice
Sosa, sirve para confirmar “la extrema flexibilidad con que el dramaturgo se
mueve entre géneros y aun codigos artisticos diferentes”.61 Ademas, no es la
Unica ocasién en que Sanchis utiliza este recurso; lo hace en otras
dramaturgias, como las realizadas a partir de Moby Dick, de Melville, o
Cuento de invierno, de Shakespeare.2 En el caso que nos ocupa, la utilizaciéon
del recurso llama nuestra atencién también sobre los efectos de musicalidad
asociados a los procedimientos utilizados por el autor para construir estas
piezas, tanto la “Obertura” como el resto de los discursos corales: la

fragmentacion, la reiteracion, la sucesion y acumulacién de voces, etc.

La “Obertura” esta estructurada en tres instancias escénicas con
pausas determinadas a través de la acotacion “Silencio”. Al igual que el resto

de los discursos corales, es la parte musical que facilita los intercambios

58 José Sanchis Sinisterra, “La palabra alterada”, La escena sin limites, cit., p. 278.

59 Ibid.

60 José Sanchis Sinisterra,”El retablo de Eldorado”, cit., p. 79.

61 Marcela Beatriz Sosa, Las fronteras de la ficcién. El teatro de José Sanchis Sinisterra, Valladolid, Universidad, 2004,
p. 163, n. 213.

62 Estas dramaturgias pueden leerse en Marcela Beatriz Sosa, op. cit., pp. 247-251 y 252-254 respectivamente.
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dramaticos entre personajes identificados y sin identificacién, no siempre
manteniendo el orden en la comunicaciéon. El discurso se desarrolla sin el
esquema tradicional pregunta/respuesta; se da como un intercambio de
comentarios sobre lo que va a suceder o sobre lo acontecido, pero no
propiamente un didlogo. Los personajes no se escuchan; sus palabras se
suceden comunmente sin mas. Y es por eso que en algunos casos se rompe el
hilo secuencial entre los dialogos, como podremos observar mas adelante,

exactamente cuando en el segundo intermedio intervienen Elvira y Antén.

El didalogo dramatico de los personajes y de las voces sin rostro es una
interaccion verbal que ha construido el dramaturgo para ser retomado,
pronunciado, recitado, dramatizado por los actores. De este modo, el discurso
coral interviene en dialogo con los personajes del drama. A través del dialogo
se apunta al desarrollo de las acciones, que se van a presentar y desarrollar
en los monodlogos. Es asi como muchas veces las voces sin rostro adoptan el
modo de hablar de los personajes con nombres y saben tanto como ellos.
Mientras las palabras de los personajes con nombres permiten una sintesis
de lo que viene luego en sus monodlogos, el discurso de los coralistas
innominados funciona como una palabra poética cantada, como una especie

de letania a través del conglomerado coro de los personajes.

La “Obertura” se inicia, entonces, con una voz anénima, sin rostro, que
precisa el espacio y el ambiente de la escena y del drama que dominara en los
discursos corales: “Por este rio Maranén abajo, dicen...” (p. 183). La
combinacién de voces de uno y otro tipo, como hemos visto, sera una constante
en el discurso coral, y, ademas de iniciar el tratamiento de algunos de los
motivos centrales de la obra e introducir al lector/espectador en la historia
que luego iran narrando los monodlogos y el resto de las piezas de la obra,
suponen la primera presentacion en escena de los protagonistas. Es asi como
aparece Inés, el primer personaje con nombre, cabalgando, como es habitual,
las Gltimas frases del anterior intérprete. Su intervencion resalta la tragica

naturaleza del rio Maranoén. Inés adelantara parte de su mondlogo en este
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discurso coral. Su enunciado esta dirigido a su interlocutor, Pedro de Ursua,
a quien dice en el coro: “Traerme contigo a una misera guerra de alacranes...”
(p. 184), mientras que en su monodlogo la frase completa es: “Me arrebataste
con besos y palabras de la paz y riquezas del Perd, para traerme contigo a
una misera guerra de alacranes” (p. 202). El discurso de Inés en el coro

reproduce y reafirma lo que senalara en su mondlogo.

Esta primera instancia escénica que pertenece a la “Obertura” también
incorpora otros tres personajes del drama: Pedro, Juana y Elvira. Como

vemos la presencia femenina protagoniza este primer discurso coral.

La figura de Pedro en esta instancia corrobora la descripcion que Inés
viene entregando del rio Marafnén. Sin embargo, el dramaturgo coloca en
Pedro su ambiciéon por El Dorado: “Omagua, corazoéon intacto de las Indias,
mina caudalosa...”, aspecto que va a reiterar en su monodlogo: “Omagua,
corazon intacto de las Indias, mina caudalosa de todas las riquezas esparcidas
de sur a norte, de mar a mar, bajo este nuevo cielo descubierto” (p. 197). El
dramaturgo a través del discurso coral del gobernador desea remarcar la
vision del conquistador espanol, que no s6lo se movia por la evangelizacion y
la honra sino también por el oro, aunque él en el mondlogo tienda a
presentarlo como la victima de Lope y de sus hombres, el gobernador débil,
enfermo, desgastado. Vemos que al autor lo mueve otra intencién: develar el

verdadero objetivo de Ursua.

La presencia de Juana Torralva en este intermedio funciona como un
camulo de varios significantes para un solo significado; una sintesis de su
extenso monodlogo se advierte en su enunciado. Sus palabras en el coro
recogen fragmentos de su enunciado principal: “Que para esta jornada se esta
juntando mucha gente perseguida y mal contenta...”, mientras en el

desarrollo de su mondlogo expresa:
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Sélo que lo que yo callo, la calle lo canta ya. Y tal cancién, bien lo sé, dice
con media lengua que para esta jornada se estd juntando mucha gente perseguida
y mal contenta, y que ese don Pedro de Ursua no pretende sino revolverse sobre
el Pera y quitarlo al rey de Espafia, como quisieron los otros que he dicho. (p.
189)83

Como bien se puede verificar en el discurso coral, el texto de Juana esta
incompleto y funciona a manera de informe. Mientras el discurso coral de
Juana sirve para advertir el tipo de gente que se esta reuniendo para
organizar la expedicion de El Dorado, el discurso de Elvira es una parte del
dialogo interno que ella sostiene con su padre: “Y volveremos libres, ricos
poderosos. Te alzaré un palacio, el mas bello del Cuzco, y te daré el marido
mas noble del Pert”. (p. 242) Por supuesto, en el discurso coral s6lo aparece
la primera frase: “Y volveremos libres, ricos, poderosos...” El resto de las voces
sin rostro, que derivan principalmente de los cronistas, amplian la
descripcion del caudaloso rio, continuando con la narraciéon y descripcion de

la jornada, recalcando la historia que iniciaron Inés, Pedro, Juana y Elvira.

En la segunda parte del primer discurso coral se incorporan otros
personajes del drama: Pedrarias, Don Fernando, Antén Llamoso y el
Maranoén anénimo. Pedrarias inicia su intervencion describiendo la figura de
Lope de Aguirre: “—FEra este tirano Lope de Aguirre un hombre de casi
cincuenta anos, muy pequeno de cuerpo y poca persona, de mal gesto y cara
pequena y chupada.” Luego interviene Fernando, con una breve apologia
sobre Lope, que veremos ampliada en el analisis de su monoélogo: “Qué temple
de soldado, qué miras de caudillo, qué cuidados de padre, qué labia
sentenciosa y persuasiva...” (p. 184). En ese orden de aparicién esta Elvira
rompiendo el hilo de los acontecimientos, limitandose a una frase muy
concreta, a la ultima de su monodlogo: “;Me llama, padre? ;Qué quiere de mi?”,
alertando al lector/espectador de su tragica muerte, narrada en su monélogo
por Pedrarias de Almesto. En este mismo ciclo, y también rompiendo la

cohesién del tema aparece Antén Llamoso diciendo: “El me diga a quién debe

63 El subrayado es nuestro.
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despacharse, que yo, sin titubeos ni preguntas, le cumplo la sentencia...” (p.
184). Este retazo de mondlogo recoge la esencia de su personaje en el drama.
En este apartado aparece nuevamente la primera voz sin rostro de la primera
secuencia: “Por este rio Maranon abajo, dicen”. La reiteraciéon de esta frase
que funge como un verso libre en el discurso coral es como una letania en el
coro que facilita el recordatorio de la expedicién y de su objetivo. Le sigue al
coro sin nombre la intervencién de Juana: “Extraviar los huesos por este rio
del fin del mundo...”; al igual que su anterior intervencion, éste es un extracto
de su informe. En su mondlogo refiere la edad de Lope: “son anos todos los
que tiene encima ese hombre, que rondan los cincuenta, para extraviar los

huesos...”

Se destaca en esta instancia coral que las voces de Pedrarias y de
Juana, desde rostros disimiles, narran y describen la jornada de Omagua.
Pedrarias, tomando parte directa como cronista, refiere una breve descripcion
fisica de Lope de Aguirre basada en la historia, mientras que Juana desde su
condicion de esclava y “aliada” de Aguirre relata los descontentos y las
anomalias de los oficiales y de los navios de la expedicion. Este discurso coral,
de alguna manera, apunta en gran parte el pensamiento del cronista
Pedrarias, la alabanza de Don Fernando hacia Lope y las ultimas palabras
de Elvira antes de ser asesinada por el padre, y por supuesto las palabras del

Maranon, de Antén y de la criada.

El coro contintia contando su historia: “Por este rio Maranén abajo,
dicen”, cooperando en la descripcion de la jornada: “—Con treinta caballos
bien aderezados y mucha pélvora y plomo y salitre y azufre...” (p. 185).

Enumeracién caética y polisindeton remarcan el sentido de la fabula.

Y la tercera secuencia de esta primera intervencion coral, distinguida
por la limitaciéon de dos voces sin rostro, cierra la descripciéon de Lope, sus
calificativos y sus proyectos. Estos ultimos estan expresados en la voz de

Elvira: “A llevar la justicia a los pobres y esclavos, y a los viejos soldados como
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¢él, gastados por las guerras y maltratados por el Rey y sus ministros...” (p.
185). A la intervencién de Elvira siguen las voces de Antén, Inés, Pedro,
Fernando y Maranoén. Luego aparece por primera vez, en este intermedio, una
voz sin rostro, a la que sigue, tras un enunciado en boca de Ursta, una ultima
voz sin rostro que termina el coro con la misma frase con que concluyen los
dos anteriores intermedios: “—jPedro de Ursua, gobernador de Eldorado y de
Omagua, Dios te perdone!” (p. 186). Como antes senalamos, vemos la misma
voz en los tres intermedios, invocando la sombra de Ursta, que luego

aparecera en escena en el segundo mondlogo.

De este modo, la “Obertura” a través de los nueve personajes,
seleccionados segun los intermedios, y los “miembros exclusivos de la
instancia coral”, es decir las voces sin rostro, sintetiza la historia de la
expedicién y enfatiza, a través del encabalgamiento de frases reiterativas y
otros recursos como los senialados, la esencia de los enunciados subsiguientes
del drama. De ahi, que pueda decirse que la “Obertura” funciona como el
proélogo del drama, pero también que funciona como una espita que activa el
ritmo de la historia, la historia de Lope y de la tripulacion, una historia que
se caracteriza por una vision estereoscopica, como mostraremos en la segunda

parte de esta investigacion.

El segundo discurso coral —que se inserta entre el primero y segundo
monodlogo del textol] se inicia, igual que el primero, con una voz sin rostro,
pero también apuntando a la narracion y descripcion de la jornada. Luego
aparece Pedrarias para describirnos a Pedro de Ursua: “Era Pedro de Ursua
caballero navarro, gran servidor del Rey, de unos treinta y cinco anos, gentil
hombre de mediano talle y algo delicado, y de buena conversacion...” (p. 192).
La descripciéon que Pedrarias hace de Ursta termina con apologias y
alabanzas: “Parecia tener gracia especial en las palabras, porque a todos
atraia con ellas a su querer y voluntad...” Su discurso en la instancia coral es

totalmente adulador.
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La ubicacion de este discurso coral entre los mondlogos de Juana y
Pedro O que toman la palabra en él, acompanados s6lo de Pedrarias e Inés,
entre los intervinientes con nombrel] actia como una especie de lamento
ante el asesinato del gobernador (recordemos que ya Inés lo ha inferido en el
primer discurso coral). La presencia de Ursta en el coro es su desdoblamiento,

es la figura del mas alla, traida a la escena a través de su fiebre, de su delirio.

Las intervenciones de las distintas voces sin rostro se traen también
para hablar del trabajo militar de Pedro y de la fecha exacta de la salida de
la expedicion: “A veintiséis dias del mes de septiembre de mil quinientos
sesenta, rio abajo...”. Observamos como a través de esta intervencién se
determina el tiempo histérico y dramatico de la expedicion: la fecha de salida
que recogen todos los cronistas de la época. Este segundo discurso orientado
a Pedro se sustenta con sus propias palabras interrogativas, aquellas que dira
en su monologo: “;Alguien os dio noticia, por ventura, de que Pedro de Ursaa
dejara de cumplir alguna empresa por él comenzada?”’. Mientras el primer
discurso coral estaba orientado a resaltar la figura de Aguirre y las
dimensiones de la expedicién, especialmente el rio Maranén, este segundo
discurso apunta a enaltecer la figura de Pedro de Urstia y a comentar la

anarquia y las muertes durante su gobierno.

Los motivos tematicos de los anteriores discursos corales se repiten con
mayor fuerza en el tercer discurso: la retérica sobre el retrato de Urstia y de
Lope se deja ver en la intervencion de Pedrarias, pero no lo que dice en su
monodlogo sino lo que escribié en su crénica. La intervencién del personaje sin
nombre describe parcialmente el desarrollo de la jornada durante la
gobernacion de Ursua. En este mismo sentido, surge otra voz sin rostro para
aclamar a Don Fernando cuando fue nombrado Principe del Pera y de Chile
por Lope de Aguirre. Asimismo esta instancia coral se caracteriza por recoger
la ironia del matarife Antén Llamoso cuando dice en su mondlogo que “No es

cristiano burlarse de la desgracia ajena, y menos de la muerte” (p. 207).
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Sin duda alguna, este tercer discurso coral, representado por siete
personajes del drama LAT y ocho enunciados sin atribucién, funciona como
pequeno retazo descriptivo del drama y de la cronica de Indias para reiterar
la historia que viene senalando y describiendo a través de técnicas
perspectivitas. El perspectivismo sera mostrado a través de la revision y
analisis de cada uno de los personajes: por ejemplo, Juana dira que la
expedicién no fue altamente positiva porque se “embarcé mucha gente mal
contenta”, que Ursta no es el mejor gobernador y “que entierro ha de volverse
esta locura” (p. 192); la experiencia de Juana al lado de Aguirre ya avizoraba
las muertes y la desaparicion de la expedicion. Por su parte, Inés relatara a
partir del asesinato de su amante, acusando a Lope de todos los crimenes,
Pedrarias relatara su propia crénica, y asi cada uno ira contando la historia

de la expedicién desde su propia perspectiva.

Vemos, pues, como desde la “Obertura”, por un lado, se asiste a la
confeccion de la imagen heroica, gallarda y caballeresca de Ursta que habia
iniciado Pedrarias en los dos primeros discursos corales; por el otro, se realiza
una resefna de la figura de Aguirre. Hay evidentemente una estrecha relacion
tematica entre los discursos corales y los monodlogos de la obra, que conduce,
entre otros aspectos, a establecer un juego interactivo entre el texto y el
lector/espectador. El juego entre texto, lector y espectador concluye con el
informe de Pedrarias, su informe como cronista, el informe oficial, que se
viene presentando desde el primer mondlogo y que se hilvana en los demas

personajes.

En el cuarto y tltimo discurso coral repite Pedrarias de Almesto con su
informe cronistico, e incorpora informaciéon que amplia el retrato de Lope:
“También decia que le mostrase el Rey de Castilla el testamento de Adan,
para ver si le habia dejado por herencia esta tierra de las Indias” (p. 215).
Esta referencia no figura en su monologo. El enlace “también” que utiliza para
continuar el texto sobre Aguirre expresa el deseo de contarlo todo en breve

tiempo. Entonces, podriamos hablar de dos discursos de Pedrarias en LAT.
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El discurso de la intervencion coral y el discurso del monodlogo. El dramaturgo
hizo una excepcién con este personaje, marcando la distancia entre el discurso
literario y el cronistico. Por el otro lado, observamos que este tltimo discurso
coral recoge la esencia del mondlogo de Ana de Rojas, especialmente, aquellas
ultimas palabras dirigidas a su tunico interlocutor (Dios) y que alcanzan el
climax de su monodlogo: “;Qué esperas, Dios del cielo, para dar en la tierra
senal de tu poder?” (p. 215).

Virtudes Serrano senala que la “Obertura” y el resto de los discursos

corales

Desde un punto de vista dramatirgico, funcionan como acotaciones
1mplicitas que proporcionan, mediante el decorado verbal, las condiciones
espaciales en las que se mueven los personajes, o evoca momentos de la gesta. El
tono fluctia de la divagacién lirica a la narracién épica de sucesos, segun que el
interés resida en uno u otro elemento.®*

Los discursos corales no pierden el sentido teatral para el que fueron
pensados desde la escritura: reiteran a través de las distintas voces, con o sin
nombre, una prosecucion de la historia americana que dicen los monoélogos. A
modo de pieza musical, Sanchis utiliza los personajes para introducir los
sucesos que se contaran en los monologos subsiguientes o para reproducir lo
ya dicho, creando de ese modo un efecto intensificador y proporcionando al
espectador pistas para su interpretacion de los hechos evocados y

transformados en materia teatral.

Desde esta perspectiva, puede afirmarse que los discursos corales
contribuyen a reafirmar y complementar los enunciados de los mondlogos,
pero también, y quiza sea ésta su principal funcién, a decir lo que no se dice
en los monodlogos, pero tampoco en la crénica oficial. Lo que ésta oculta o
tergiversa aflora, en la obra de Sanchis, gracias a estos resquicios que se

abren en los discursos aparentemente inconexos y fragmentarios, como lo

64 Virtudes Serrano, op. cit., pp. 51-52.
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hace en las fisuras que se crean en los mondlogos. Los discursos corales,
ademas, sirven como coro al parlamento de los personajes. El dramaturgo
expone a través de la testificacién de los personajes identificados —consciente
o inconscientemente[] una defensa y/o una acusacion de los hechos cometidos

por Aguirre y el resto de los personajes involucrados en ellos.

4. Aunque, como hemos mostrado en las paginas precedentes, tanto los
paratextos didascalicos que se incluyen en la edicion de la obra como los
discursos corales desempenan un relevante papel en LAT, son los mondlogos
los que llevan el peso de la obra y constituyen, junto con la carta de Aguirre,
“el texto fundamental”, tal como indica el autor en la “Aclaracion”. Mas
adelante nos ocuparemos del analisis de estos elementos de la obra, por lo que
aqui nos limitaremos a realizar tan s6lo unas breves consideraciones sobre

ellos.

Sin duda alguna, la esencia de LAT es la presencia de los nueve
monodlogos o de los nueve personajes que, desde una visiéon estereoscopica,
relatan la expedicion de El Dorado, que duré trece meses. Es a partir de la
presencia de ellos como se aludira a la historia, secuencia, accion e intriga del
texto. Y es asi como a través de los personajes y sus monodlogos podemos
conocer parte de la tragica expedicién. Los mondlogos representan la columna

vertebral del drama, donde la figura del personaje es indispensable.

Los mondlogos no sélo constituyen el eje en la construccion del texto
sino que son imprescindibles para la historia que se cuenta. Todos los
personajes coinciden en sefialar a un mismo referente histérico y dramatico:
Lope de Aguirre. Es a partir de los nueve monoélogos como podemos examinar
y revisar la propuesta estético-ideolégica del dramaturgo, sobre todo cuando
su preocupacion por develar el tema americano va precedida de un titulo tan
significativo y expresivo que remite directamente al texto cronistico y al

referente histérico ya nombrado. De ahi que resulte importante en esta
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construccion dramaturgica la presencia de los nueve mondlogos con sus

respectivos personajes y didascalias que remiten al contenido del discurso.

De acuerdo al orden de aparicién de los personajes en el texto dramatico
es Juana Torralva, la criada de Aguirre, quien inicia el rosario de mondlogos.
La criada representa en el texto la informante de Lope, la voz de los vencidos,
la conciencia histérica. Ella es el primer personaje que empieza a dar pistas
de Lope. Por ella, el lector comienza la construccién imaginaria del personaje
omitido. No sélo observamos en Torralva a la sirvienta del soldado, sino a la
mujer reflexiva, capaz de razonar, cuestionar la actitud del gobierno, cuando
pregunta: “cual justicia podemos esperar los que servimos de quienes nos

gobiernan, estén lejos o cerca” (p. 190).

El siguiente personaje es Don Pedro de Urstua. Este personaje es de
vital importancia en la construccion dramatirgica del texto. Recordemos que
es el primer Gobernador de la expediciéon de El Dorado. Urstia no hablara de
Lope de Aguirre, sino de si mismo. Su mondlogo expresado a través de la
fiebre, el delirio y alucinaciéon ayuda mucho a comprender la historia central
del texto. Las alucinaciones producidas por el subconsciente de su alma
ofrecen una confesién espontanea de su vida como militar antes de la

expedicion.

Inés de Atienza, la amante de Ursua, es el tercer personaje escogido por
el dramaturgo. Su personaje se representara a través de un “Planto”. En este
mismo modo son perceptibles sus palabras cuando refiere la anarquia entre
los tripulantes después de la conjura de Ursta. Uno de los mondlogos mas
dramaticos del texto es sin duda éste. El autor concentra toda la lastima, la

conmiseracion, la pena y el dolor humano en este personaje.

Mientras Sanchis desborda buena parte de elementos tragicos en el
personaje de Inés (arrastrandola a la soledad de la selva y a los hombres de

Lope), en Don Fernando descarga su humor e ironia. Don Fernando es el
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personaje que genera clerta comicidad en el texto. El titulo de “Principe”
otorgado en plena selva amazodnica y su conducta hacen de este personaje un
pelele, un bobo, un pazguato. Su descripciéon fisica, psicologica y
comportamiento remite a una deformaciéon sistematica de la realidad,

destacando sus rasgos grotescos, absurdos y esperpénticos.

El quinto monoélogo corresponde a un Maranon, soldado anénimo. Este
personaje no es casual en la dramaturgia de Sanchis. En efecto, al decir de

Virtudes Serrano, este personaje

Es, en su metateatral busqueda de identidad, descendiente de Rios y
Solano y de los “figurantes” de Sanchis; y se emparenta directamente con los
personajes distanciadores de sus Naufragios de Alvar Niifiez.65

Responde al rescate, a la busqueda, al protagonismo de aquellas
personas que no figuran, a los marginados, a los don nadie, a los vencidos. De
ahi que aparezca en la pieza un personaje sin identificacion. La presencia de
éste en el drama también reviste mucha importancia. A través de él
conocemos parte de la historia de los soldados que desaparecieron en la selva

amazonica durante la expedicion.

Anton Llamoso, el sexto personaje, es el amigo fiel, el escudero, el
matarife, el dltimo soldado y compafiero de Lope. Su actuacién se destaca en
el drama por narrar sus crimenes y recrear muertes o asesinatos. Entre ellos,
describe el de Don Fernando y el de Dona Inés. En sintesis, Antén es el

personaje de LAT que resume los crimenes ordenados por su jefe.

Ana de Rojas, el séptimo personaje del drama, otra victima de Aguirre
resume y muestra con ejemplos parte de la estancia de Aguirre en la Isla de
Margarita, Venezuela. Ana de Rojas desde la cuerda donde pende, el espacio

escénico que le dio el dramaturgo, clama justicia por las barbaridades,

6 Ibid., p. 59.
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saqueos, hurtos de Aguirre y de sus hombres. Su plegaria péstuma es un

rosario de denuncias, confesiones, protestas, etc. O como dice la protagonista:

Soy una voz brasa de odio, soy una voz doliente, soy s6lo esta plegaria
enfurecida que te busca en la muerte para pedirte un rayo vengador. Castiga a
esos demonios que trastornan tu reino (p. 232).

A Ana de Rojas le sigue otra voz femenina, la de Elvira, la hija de Lope
de Aguirre. Esta, al igual que Ana e Inés, esta marcada por la fatalidad y la
tragedia. Aunque, por supuesto, existen referencias a la hija del tirano que
fue asesinada por su padre, su nombre no aparece en las cronicas. Frente a lo
que ocurre en otras versiones de la historia de Lope (como en el Juicio
Universal de Giovanni Papini), de su asesinato no tenemos noticias por ella,
sino por el ultimo mondlogo, el de Pedrarias de Almesto. Pero si que nos ofrece
algunos indicios, como la Gltima llamada que ella atiende en el teatro y que
esta recogida en el primer discurso coral (“;Me llama, padre? ;Qué quiere de
mi?”), que avisa al receptor de su tragico final, “confesado” poco después por
Pedrarias. Su monoélogo se distingue por un tono lirico, juvenil, candido, y en
¢él cobran protagonismo el miedo y el temor: “Ya esta el miedo otra vez”
(p.243).

Y el ultimo mondlogo es el del ya nombrado Pedrarias de Almesto. Este
monodlogo, ademas de aportar dos de los mas importantes episodios relativos
a Lope y la expedicion (como el citado parricidio y la muerte de Lope),
reflexiona y pone punto final sobre la historia principal de LAT. Pedrarias es
la voz del cronista, el testigo de la expediciéon y la voz que sirve de intérprete

para contar y dramatizar un aspecto de la conquista americana.

La construccién y elecciéon de los mondlogos en el drama LAT tiene

sentido estético en la concepcién que sobre el personaje tiene Sanchis. Para

/7

él,
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un personaje solo se configura textual y escénicamente a través de su
participacién en la accién dramatica. Los enunciados verbales asignados a cada
uno de los sujetos o voces del discurso teatral adquieren sentido —seria mas
exacto decir producen sentidoll en tanto que registro de actos del habla
efectuados dentro de un sistema de interaccion.56

Es asi como los enunciados de los personajes adquieren mayor
significado en la obra cuando cooperan en la articulacion de la historia que se
teje. De ahi la heterogeneidad de personajes “tipo” y antitéticos en el drama
LAT: una criada, un gobernador, una amante, un matarife, un cronista, un

soldado, una nifia, un marginado y un irénico principe.

Las ambigiiedades y contradicciones en que se debate la figura de Lope
de Aguirre nacen de las opiniones de cada uno de los enunciadores de los
mondlogos. Por un lado, tenemos a sus aliados: la criada, la nifia, el principe
y el matarife, tratando de afrontar una reflexién objetiva sobre la naturaleza
concreta de Lope y de la expediciéon, manteniéndose en su discreto parentesco
y afinidad con el protagonista del drama —practicamente inevitable, dado
que Lope es el padre de Elvira, amigo de Anton, y jefe de Juana y de don
Fernandol[J, se destaca que resulta imposible desvincularlo de su
subjetividad. Las emotivas palabras de Juana y la sensacién fisica que nos
transmite consiguen crear en el inicio de su monologo el pode creador de la
encarnacion de su personaje, y el lector/espectador no puede menos que

continuar escuchandola, viéndola o leyéndola.

Por el otro lado, tenemos a sus antagonistas: la viuda de Ursua, el
gobernador asesinado, Ana de Rojas degollada, el Marafnén anénimo perdido
en la selva y el cronista describiendo el crimen de Aguirre y la frustraciéon de
su proyecto ideolégico. De ahi, que los personajes se muestran como “meros
fantasmas” que sirven como “agente o paciente de los acontecimientos
figurados”. En fin, los monologos, de una u otra manera, independientemente

de su rol, cooperan en la vision estereoscopica del soldado espanol.

66 José Sanchis Sinisterra,”Personaje y accién dramética”, cit., p. 208.
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5. Otra de las piezas fundamentales en la construcciéon de LAT es la
incorporacion fragmentada de la carta de Aguirre dirigida al rey Felipe II,
situada entre el séptimo y octavo monodlogo. Se trata de un texto
autobiografico reescrito bajo un tono elegiaco, estructurado en seis partes,
separado también al igual que el primer discurso coral por la acotacion
“Silencio”, y los enunciados precedidos por un guién. La carta de Sanchis
respeta el vocativo y suprime los signos de puntuacion. Las palabras se
cabalgan a cada instante dandole mayor fuerza al enunciado. La carta es
reiterativa al igual que los discursos corales. En suma, esta dispuesta
formalmente del mismo modo que éstos: a base de reiteraciones, frases
cortadas, interrupciones, etc., a las que se anade ahora la ya mencionada falta
de puntuacién, que refuerza su naturaleza salmoddica. Por ello, parece
susceptible de ser ejecutada escénicamente como un discurso polifénico, por
mucho que todos los fragmentos que la componen estén tomados de la carta
original, debidamente manipulada por el dramaturgo, y la voz que recojan

sea siempre la de Lope. Copiamos, como muestra, varios pasajes:

0 Rey Felipe natural espafiol hijo de Carlos invencible yo Lope de
Aguirre...

O Yo Lope de Aguirre tu minimo vasallo...
— De Carlos invencible yo Lope de Aguirre tu minimo...

0 Tu minimo vasallo cristiano viejo de medianos padres hijodalgo natural
vascongado...

— De medianos padres hijodalgo natural vascongado...

— Natural vascongado en mi mocedad pasé el mar océano a las tierras del...

— A las tierras del Peru por valer mas...

[.]

0 Fue este gobernador Pedro de Urstia tan perverso ambicioso y
miserable que...

— Ambicioso y...
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— Que no lo pudimos sufrir y asi no diré mas que le...
— Tan perverso...

— No diré mas que le matamos y luego alzamos por nuestro rey a un
mancebo caballero de Sevilla que se llamaba don Fernando de...

— Alzamos por nuestro rey a un mancebo caballero de...

— Y lo juramos por tal y a mi me nombraron su maese de campo y porque
no consenti en sus insultos y maldades me quisieron...

— Me quisieron matar y entonces yo maté al nuevo rey y al capitan de su
guardia y a cuatro capitanes y a su mayordomo y a un capellan y a una mujer y
a un comendador de Rodas y a un almirante y a dos alféreces y otros cinco o seis
aliados suyos...

O Y entonces yo maté al nuevo rey...

[...]

(Silencio.)

0 Porque yo y mis comparieros por no poder soportar mas las crueldades...

0 Las crueldades que usan tus oidores virreyes y gobernadores hemos
salido de...

0 Hemos salido de tu obediencia y nos desligamos de nuestras tierras.
— Y nos desligamos de nuestras tierras de Espana...

— Nos desligamos...

0 Tierras de Espana...

— Espana y esto...

O Por el trato injusto que nos dan tus ministros quienes por remediar a

sus hijos y criados nos han usurpado y robado... (pp. 234-235).

Quiza el juego dramaturgico apunte a la idea de que la voz de Lope es
en realidad la voz de muchos, que lo que Lope plantea en su carta —y en su

materializacion en el texto LAT— es asumible por al menos parte del grupo
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o la colectividad inmersa en su aventura, sin perder de vista, claro esta, la
dimension ideoldgica y actualizadora de esa aventura (es decir, su valor para

nuestro presente histérico).

Mediante la carta comparece, entre las otras —las que enuncian los
monoélogos y los fragmentos de los discursos corales—, la voz de Lope,
presente so6lo en el texto mediante las evocaciones de los demas y, ahora, con
la singular versiéon que de su carta nos ofrece el dramaturgo. Las pocas
intervenciones de Lope en los mondlogos sélo se materializan mediante el
recurso memoristico de algunos personajes como Juana Torralva, quien en su
relato incorpora muchas veces algunas palabras de Lope, las cuales son

advertidas a través de las comillas:

Pero ve y diselo, Juana Torralva, dile sensatamente lo que le importa y te
oiras decir: “A callar y a tus cosas, metementodo, que yo sé muy bien lo que conviene
a miy a los mios.” Pues muy bien, si sefior, vuesa merced lo manda y es el amo, y
Juana Torralva cierra el pico y no vuelve a decir esta boca es mia. (p. 188).

Cabe destacar que las “intervenciones” de Lope en algunos mondlogos
funcionan solamente como notas para reafirmar la historia que narran los
personajes, y es en realidad solo a partir de la transcripcion de la carta como

se logra la intervencion directa y explicita de Lope en el texto.

Su voz y su interpretacion evidentemente contrasta con la del resto de
los personajes y ese perspectivismo es el que le permite al lector/espectador
generar su propia interpretaciéon. En primera persona, oimos su version de
los hechos, en una voz que se reivindica a si mismo y que explica el sentido
de sus actos. El lector/espectador posee asi todos los elementos de juicio
necesarios para establecer su interpretacion de la obra, en todas sus

dimensiones: argumental, historica, estética e ideoldgica.

A Aguirre se le da voz, pero se trata, como vemos, de una voz coral,

fragmentada, hecha de enunciados y enunciaciones diversos. No se le concede
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la facultad del monodlogo, del discurso personal. Curiosamente, gracias a la
reproducciéon manipulada de la carta se le asigna voz y “presencia”’; sin
embargo, dada la naturaleza de la pieza que Sanchis construye a partir de la
carta original, su evidente “presencia” escénica se consigue mediante su no
menos evidente “ausencia” fisica y la debilitacion de su palabra, su

desintegracién en el discurso multiple y fragmentado del coro.

Con todo, no deja Sanchis de construir una figura que proyecta una
fuerte dosis de individualismo, como se resalta incluso en la organizacién
interna que da a su pieza. Sanchis reelabora la carta de Aguirre —la
“fragmenta” y la “estructura”— de un modo personal para adaptarla a las
coordenadas estéticas de su obra y asemejarla formal y funcionalmente a los
discursos corales; para ello comienza con las palabras iniciales de la carta,
pero a partir de ahi no respeta el orden original, saltando de un pasaje a otro,
entremezclandolos, repitiendo expresiones y férmulas que de ese modo
quedan realzadas, y confiriéndole una estructura circular de la que carece el
original. El punto de apoyo de esa estructura circular es la afirmaciéon de la
persona de Aguirre, la conciencia de la legitimidad de su aventura, reforzada
por un comienzo y un final en los que cobra una fuerte presencia la primera

persona por medio de las reiteraciones; asi ocurre al comienzo:

0 Rey Felipe natural espafiol hijo de Carlos invencible yo Lope de
Aguirre...

O Yo Lope de Aguirre tu minimo vasallo...
0 De Carlos invencible yo Lope de Aguirre tu minimo... (p. 234)

Y asi sucede, igualmente, al final, en el que sustituye el formulismo de

la rdbrica por la afirmacién del yo:

0 Y entonces yo maté...

O Y por ello maté a todos los...
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—Yo Lope de...
O Yo...
O Yo... (p. 239)

En fin, la carta de Aguirre, “fragmentada y estructurada” por Sanchis
a través de una amplia gama de procedimientos retéricos (elipsis, epifora,
epimone, reduplicacidn, etc.), logra mostrar en el texto dramatico la vision del
propio Lope sobre los acontecimientos de Omagua y El Dorado. A la vista de
la imagen que Lope traza de si mismo cabe preguntarse: ;Qué parte del texto
epistolar eligié el autor y qué fue precisamente lo que suprimibé para su
estructuraciéon? Podemos adelantar que, en el proceso de conversion de la
carta de Lope en discurso teatral, el dramaturgo opera simultaneamente
desde la fidelidad y la tergiversacion, desde el respeto y la libertad tanto hacia

el texto como hacia el espiritu de la carta original.

La versién de Sanchis coincide con el comienzo de la carta; se inicia con
una breve noticia autobiografica de Lope, donde, por una parte, destaca sus
andanzas en el Pera a la conquista de indios y de pueblos y, por la otra, su
condicion de cristiano viejo. El dramaturgo, obviando las siguientes lineas del
texto original, pasa rapidamente al tema de la desobediencia vy
desnaturalizacién de Aguirre con sus respectivas palabras justificativas.
Sanchis, en su transcripcion de la carta, hace énfasis en la idea de la injusticia
que maneja Lope y sus denuncias al rey sobre las anomalias que vivi6é durante
la jornada de Omagua. El dramaturgo, de forma eliptica, selecciona los
pasajes que favorecen al “hombre de bien”: refiere los afos de servicio del

soldado ante el rey Felipe II y las denuncias y consejos de Lope:

— Porque yo y mis companieros por no poder soportar mas las crueldades...

0 Las crueldades que usan tus oidores virreyes y gobernadores hemos
salido de... (p. 235)

0 Ningin ministro tuyo porque ya sabemos hasta dénde alcanza tu
clemencia...
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O De estas y otras cosas pasadas rey ta has sido causa por no dolerte del...

0 Del trabajo de estos vasallos y no mirar lo mucho que les debes
aunque...

— Los que te escriben de estas tierras...

—Aunque también creo que te deben engafiar los que te escriben...

[...]

O No fies en estos letrados tu real conciencia que en pocos afios... (p. 236)

La vituperable conducta de muchos frailes también es censurada en la

carta:

— Pues los frailes a ningtn indio pobre quieren absolver ni predicar y...
O Aposentados en los mejores repartimientos...

0 Si quieres saber la vida que por aca tienen es entender en mercaderias
y adquirir bienes temporales y vender los sacramentos de la Iglesia enemigos de
pobres incaritativos ambiciosos glotones y soberbios de manera que por minimo
que sea un fraile pretende mandar y gobernar todas estas tierras y mas te digo...

O Y maés te digo que si la disolucién de los frailes no se quita de aqui no
faltaran escandalos porque cada uno de ellos tiene en sus cocinas una docena de
mozas y no muy viejas... (p. 237)

El autor no esconde su predileccién por tratar de justificar la actitud de
Lope de Aguirre cuando toma de la carta dirigida a Felipe II algunas partes
que destacan su intrepidez o su atrevimiento. Algunas citas extraidas por el
autor responden, en parte, a ilustrar un Lope victima de la Corona espanola
a quien le fue negada su “fama, vida y honra” (p. 235). La seleccion del texto
historico contempla asi desde la descripcion del origen humilde del soldado,
cuya pierna derecha fue inutilizada en el valle de Chuquinga luchando al
servicio del rey (p. 236), hasta el cristiano que desea el bien y la prosperidad

para su rey, como bien lo ilustra la siguiente cita:
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O Los capitanes y oficiales que al presente llevo y que pretenden morir en
esta demanda como hombres lastimados ruegan a Dios Nuestro Sefior te
aumente...

O Nuestro Sefior te aumente siempre el bien y la prosperidad contra el
turco y los franceses y todos los que en esas tierras te quisieran hacer guerra...
(pp. 238-239)

Por lo demas, hay muchos pasajes en la carta original donde Aguirre
invoca siempre el nombre de Dios, y algunas veces lo utiliza para recordarle
al rey que no es de cristiano, por ejemplo, abandonar a los pobres y a los que

han servido al imperio.

Hemos considerado pertinente reproducir aqui la carta original que
Aguirre le envia al rey Felipe II¢7 e indicar, a través del subrayado, los
fragmentos utilizados por Sanchis para su version. Como podra observarse,
el autor selecciond sobre todo los pasajes que, como ya dijimos, senalan las

virtudes de Lope:

Rey Felipe, natural espanol, hijo de Carlos, invencible:

Lope de Aguirre, tu minimo vasallo, cristiano viejo, de medianos padres,
hijo-dalgo, natural, vascongado, en el reino de Espana, en la villa de Onate
vecino, en mi mocedad pasé el mar Océano a las partes del Pirt, por valer mds
con la lanza en la mano, y por cumplir con la deuda que debe todo hombre de
bien; y asi, en veinte y cuatro anos, te he hecho muchos servicios en el Piru en
conquistas de indios, y en poblar pueblos en tu servicio, especialmente en
batallas y reencuentros que ha habido en tu nombre, siempre conforme a mis
fuerzas y posibilidad, sin importunar a tus oficiales por paga, como parescera

por tus reales libros.

67 Esta carta estd anexada al texto La jornada de Omagua y el Dorado, Madrid, Miraguano Ediciones, 1986.
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Bien creo, excelentisimo Rey y Senor, aunque para mi y mis
companeros no has sido tal, sino cruel ingrato a tan buenos servicios como
has recibido de nosotros; aunque también bien creo que te deben de enganar
los que te escriben desta tierra, como estan lejos. Avisote, Rey espanol, adonde
cumple haya toda justicia y rectitud, para tan buenos vasallos como en estas
tierras tienes, aunque yo, por no poder sufrir mas las crueldades que usan
estos tus oidores, Visorey y gobernadores, he salido de hecho con mis
companeros, cuyos nombres después diré, de tu obediencia, y
desnaturandonos de nuestras tierras, que es Espana, y hacerte en estas partes
la mas cruda guerra que nuestras fuerzas pudieren sustentar y sufrir; y esto,
cree, Rey y Senor, nos ha hecho hacer el no poder sufrir los grandes pechos,
premios y castigos injustos que nos dan estos tus ministros que, por remediar
a sus hijos y criados, nos han usurpado y robado nuestra fama, vida y honra,
que es lastima, jOh Rey! y el mal tratamiento que se nos ha hecho. Y ansi, yo,
manco de mi pierna derecha, de dos arcabuzazos que me dieron en el valle de
Chuquinga, con el mariscal Alonso de Alvarado, siguiendo tu voz y
apellidandola contra Francisco Hernandez Girén, rebelde a tu servicio, como
yo y mis comparnieros al presente somos y seremos hasta la muerte, porque ya
de hecho hemos alcanzado en este reino cudn cruel eres, y quebrantador de fe
y palabra; y asi tenemos en esta tierra tus perdones por de menos crédito que
los libros de Martin Lutero. Pues tu Virey, marqués de Canete, malo,
lujurioso, ambicioso tirano, ahorcé a Martin de Robles, hombre sefialado en
tu servicio, y al bravoso Thomas Vazquez, conquistador del Pird, y al triste
de Alonso Diaz, que trabajé mas en el descubrimiento deste reino que los
exploradores de Moysen en el desierto; y a Piedrahita, que rompié muchas
batallas en tu servicio, y aun en Lucara, ellos te dieron la victoria, porque si
no se pasaran, hoy fuera Francisco Hernandez rey del Pird. Y no tengas en
mucho el servicio que tus oidores te escriben haberte hecho, porque es muy
gran fabula si llaman servicio haberte gastado ochocientos mil pesos de tu
Real caja para sus vicios y maldades. Castigalos como a malos, que de cierto

lo son.
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Mira, mira, Rey espanol, que no seas cruel a tus vasallos, ni ingrato,
pues estando tu padre y tu en los reinos de Castilla, sin ninguna zozobra, te
han dado tus vasallos, a costa de su sangre y hacienda, tantos reinos y sefiorios
como estas partes tienes. Y mira, Rey y Sefior, que no puedes llevar con titulo
de Rey justo ningin interés destas partes donde no aventuraste nada, sin que

primero los que en ello han trabajado sean gratificados.

Por cierto lo tengo que van pocos reyes al infierno, porque sois pocos; que
st muchos fuésedes, ninguno podria ir al cielo, porque creo alla seriades peores
que Lucifer, segiin teneis sed y hambre y ambicion de hartaros de sangre
humana; mas no me maravillo ni hago caso de vosotros, pues os llamais
siempre menores de edad, y todo hombre inocente es loco; y vuestro gobierno
es aire. Y cierto, a Dios hago solemnemente voto, yo y mis docientos
arcabuceros maranones, conquistadores, hijos-dalgo, de no te dejar ministro
tuyo a vida, porque yo sé hasta donde alcanza tu clemencia; y el dia de hoy
nos hallamos los mas bien aventurados de los nascidos, por estar como
estamos en estas partes de Indias, teniendo la fe y mandamientos de Dios
enteros, y sin corrupcion, como cristianos; manteniendo todo lo que manda la
Sancta Madre Iglesia de Roma; y pretendemos, aunque pecadores en la vida,

rescibir martirio por los mandamientos de Dios.

A la salida que hicimos del rio de las Amazonas, que se llama el
Maranon, vi en una isla poblada de cristianos, que tiene por nombre la
Margarita, unas relaciones que venian de Espana, de la gran cisma de
luteranos que hay en ella, que nos pusieron temor y espanto, pues aqui en
nuestra compania, hubo un aleman, por su nombre Monteverde, y lo hice
hacer pedazos. Los hados daran la paga a los cuerpos, pero donde nosotros
estuviéremos, crée, excelente Principe, que cumple que todos vivan muy

perfectamente en la fée de Cristo.

Especialmente es tan grande la disolucion de los frailes en estas partes,

que, cierto, conviene que venga sobre ellos tu ira y castigo, porque ya no hay
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ninguno que presuma menos que de Gobernador. Mira, mira, Rey, no les creas
lo que te dijeren, pues las lagrimas que alla echan delante tu Real persona,
es para venir aca a mandar. Si quieres saber la vida que por acd tienen, es
entender en mercaderias, procurar y adquirir bienes temporales, vender los
Sacramentos de la Iglesia por prescio; enemigos de pobres, incaricativos,
ambiciosos; glotones y soberbios; de manera que, por minimo que sea un fraile,
pretende mandar y gobernar todas estas tierras. Pon remedio, Rey y Senor,
porque destas cosas y malos exemplos, no esta imprimida ni fijada la fée en
los naturales; y, mds te digo, que si esta disolucién destos frailes no se quita

de aqui, no faltaran escandalos.

Aunque yo y mis companeros, por la gran razéon que tenemos, nos
hayamos determinado de morir, desto y otras cosas pasadas, singular Rey, tu
has sido causa, por no te doler del trabajo destos vasallos, y no mirar lo mucho
que les debes; que si tii no miras por ellos, y te descuidas con estos tus oidores,
nunca se acertara el gobierno. Por cierto, no hay para qué presentar testigos,
mas de avisarte como estos, tus oidores, tienen cada un ano cuatro mil pesos
de salario y ocho mil de costa, y al cabo de tres afos tienen cada uno setenta
mil pesos ahorrados, y heredamientos y posesiones; y con todo esto, si se
contentasen con servirlos como a hombres, medio mal y trabajo seria el
nuestro; mas, por nuestros pecados, quieren que do quiera que los topemos,
nos hinquemos de rodillas y los adoremos como a Nabucodonosor; cosa, cierto,
msufrible. Y yo, como hombre que estoy lastimado y manco de mis miembros
en tu servicio, y mis companeros viejos y cansados en lo mismo, nunca te he
de dejar de avisar, que no fies en estos letrados tu Real conciencia, que no
cumple a tu Real servicio descuidarte con estos, que se les va todo el tiempo
en casar hijos e hijas, y no entienden en otra cosa, y su refran entre ellos, y

muy comun, es: “A tuerto y a derecho, nuestra casa hasta el techo”.

Pues los frailes, a ningun indio pobre quieren, absolver ni predicar; y
estan aposentados en los mejores repartimientos del PirQ, y la vida que tienen

es aspera y peligrosa, porque cada uno de ellos tiene por penitencia en sus
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cocinas una dozena de mozas, y no muy viejas, y otros tantos muchachos que
les vayan a pescar: pues a matar perdices y a traer fruta, todo el repartimiento
tiene que hacer con ellos; que, en fe de cristianos, te juro, Rey y Sernor, que si
no pones remedio en las maldades desta tierra, que te ha de venir azote del
cielo, y esto digolo por avisarte de la verdad, aunque yo y mis comparneros no

queremos ni esperamos de ti misericordia.

JAy, ay, qué ldastima tan grande que, César y Emperador, tu padre
conquistase con la fuerza de Espana la superbia Germania, y gastase tanta
moneda, llevada destas Indias, descubiertas por nosotros, que no te duelas de
nuestra vejez y cansancio, si quiera para matarnos la hambre un dia! Sabes
que vemos en estas partes, excelente Rey y Sefior, que conquistaste a
Alemania con armas, y Alemania ha conquistado a Espafna con vicios, de que,
cierto, nos hallamos aca mas contentos con maiz y agua, sblo por estar
apartados de tan mala ironia, que los que en ella han caido pueden estar con
sus regalos. Anden las guerras por donde anduvieron, pues para los hombres
se hicieron; mas en ningun tiempo, ni por adversidad que nos venga, no
dejaremos de ser sujetos y obedientes a los preceptos de la Santa Madre

Iglesia Romana.

No podemos creer, excelente Rey y Sefnor, que ta seas cruel para tan
buenos vasallos como en estas partes tienes; sino que estos tus malos oidores
y ministros lo deben hacer sin tu consentimiento. Digolo, excelente Rey y
Senor, porque en la ciudad de Los Reyes, dos leguas della, junto a la mar, se
descubri6é una laguna donde se cria algun pescado, que Dios lo permitié que
fuese asi; y estos tus malos oidores y oficiales de tu Real patrimonio, por
aprovecharse del pescado, como lo hacen, para sus regalos y vicios, la
arriendan en tu nombre, ddndonos a entender, como si fuésemos inhébiles,
que es por tu voluntad. Si ello es asi, déjanos, Senor, pescar algian pescado
siquiera, pues que trabajamos en descubrirlo; porque el Rey de Castilla no
tiene necesidad de cuatrocientos pesos, que es la cantidad por que se arrienda.

Y pues, esclarecido Rey, no pedimos mercedes en Cordoba, ni en Valladolid,
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ni en toda Espana, que es tu patrimonio, duélete Sernior, de alimentar los
pobres cansados en los frutos y réditos desta tierra, y mira, Rey y Sefior, que

hay Dios para todos, igual justicia, premio, paraiso e infierno.

En el ario de cincuenta y nueve dié el Marqués de Canete la jornada del
rio de las Amazonas a Pedro de Orstia, navarro, y por decir verdad, francés; y
tardo en hacer navios hasta el ano de sesenta, en la provincia de los Motilones,
que es término del Pird; y porque los indios andan rapados a navaja, se
llaman Motilones: aunque estos navios, por ser la tierra donde se hicieron
lluviosa, al tiempo del echarlos al agua se nos quebraron los mas dellos, y
hicimos balsas, y dejamos los caballos y haciendas, y nos echamos el rio abajo,
con harto riesgo de nuestras personas; y luego topamos los mas poderosisimos
rios del Pird, de manera que nos vimos en Golfo-duce; caminamos de prima
faz trecientas leguas, desde el embarcadero donde nos embarcamos la

primera vez.

Fue este Gobernador tan perverso, ambicioso y miserable, que no lo
pudimos sufrir, y asi, por ser imposible relatar sus maldades, y por tenerme
por parte en mi caso, como me ternas, excelente Rey y Sefior, no diré cosa mds
que le matamos, muerte, cierto, bien breve. Y luego a un mancebo, caballero
de Sevilla, que se llamaba D. Fernando de Guzmdan, lo alzamos por nuestro
Rey y lo juramos por tal, como tu Real persona vera por las firmas de todos
los que en ello nos hallamos, que quedan en la isla Margarita en estas Indias;
y a mi me nombraron por su Maese de campo, y porque no consenti en sus
insultos y maldades, me quisieron matar, y yo maté al nuevo Rey y al Capitan
de su guardia, y Teniente general, y a cuatro capitanes, y a su mayordomo, y
a un su capellan, clérigo de misa, y a una mujer, de la liga contra mi, y un
Comendador de Rodas, y a un Almirante y dos alférez, y otros cinco o seis
aliados suyos, y con intencion de llevar la guerra adelante y morir en ella, por
las muchas crueldades que tus ministros usan con nosotros; y nombré de
nuevo capitanes, y Sargento mayor, y me quisieron matar, y yo los ahorqué a

todos. Y caminando nuestra derrota pasando todas estas muertes y malas
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venturas en este rio Maranon, tardamos hasta la boca dél y hasta la mar, mads
de diez meses y medio: caminamos cien jornadas justas: anduvimos mil y
quinientas leguas. Es rio grande y temeroso: tiene de boca ochenta leguas de
agua dulce, y no como dicen: por muchos brazos tiene grandes bajos, y
ochocientas leguas de desierto, sin género de poblado, como tu Majestad lo
vera por una relacion que hemos hecho, bien verdadera. En la derrota que
corrimos, tiene seis mil islas. (Sabe Dios como nos escapamos deste lago tan
temeroso! Avisote, Rey y Sefior, no proveas ni consientas que se haga alguna
armada para este rio tan mal afortunado, porque en fe de cristiano te juro,
Rey y Senor, que si vinieren cien mil hombres, ninguno escape, porque la
relacién es falsa, y no hay en el rio otra cosa, que desesperar, especialmente

para los chapetones de Espana.

Los capitanes y oficiales que al presente llevo, y prometen de morir en
esta demanda, como hombres lastimados, son: Juan Gerénimo de Espindola,
ginovés, capitan de infanteria; los dos andaluces; capitan de a caballo Diego
Tirado, andaluz, que tus oidores, Rey y Sefior, le quitaron con grande agravio
indios que habia ganado con su lanza; capitan de mi guardia Roberto de Coca,
y a su alférez Nuno Hernandez, valenciano; Juan Lépez de Ayala, de Cuenca,
nuestro pagador; alférez general Blas Gutiérrez, conquistador, de veinte y
siete anos, alférez, natural de Sevilla; Custodio Hernandez, alférez,
portugués; Diego de Torres, alférez, navarro; sargento Pedro Rodriguez Viso,
Diego de Figueroa, Cristobal de Rivas, conquistador; Pedro de Rojas, andaluz;
Juan de Salcedo, alférez de a caballo; Bartolomé Sanchez Paniagua, nuestro

barrachel; Diego Sanchez Bilbao, nuestro pagador.

Y otros muchos hijos-dalgo desta liga, ruegan a Dios, Nuestro Serior te
aumente siempre el bien y ensalce en prosperidad contra el turco y franceses,
y todos los demads que en estas partes te quisieran hacer guerra, y en estas nos
dé Dios gracia que podamos alcanzar con nuestras armas el precio que se nos

debe, pues nos han negado lo que de derecho se nos debia.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 99

Hijo de fieles vasallos en tierra vascongada, y rebelde hasta la muerte

por tu ingratitud, Lope de Aguirre, el Peregrino.

Esta carta, escrita por Aguirre en su paso por Valencia y Borburata
(Venezuela) durante los meses de agosto y septiembre de 1561, fue entregada
al padre Contreras para que la remitiese al rey Felipe II. Los espanoles
consideraron que no se hiciese mencion de ella en ninguna época. El monarca,
en especial, ordendé su destruccion. El intento fue fallido, circulé por toda
América, en diversas editoriales y en distintas copias. Hoy resulta un
manuscrito histérico de extraordinario valor que generé Oy generall
muchisimos comentarios. Uno de los de mas relevancia ha sido el de Simén
Bolivar, quien la consider6 como la primera declaraciéon de independencia en
el nuevo mundo. Bolivar auspici6 la difusién de la carta de Lope dirigida al
rey Felipe II. El 18 de septiembre de 1821 ordend copiar la carta del
conquistador espanol y publicarla en El Correo Nacional de Maracaibo. La
carta no pudo ser editada, pero existe la orden de publicacion. Se conservan
el recibo de la carta y una comunicacién al ministro de la Guerra de Colombia.
Una informacién singular sobre la interpretacién del documento que tuvo
Bolivar la refiere el novelista venezolano Otero Silva en la nota nimero 1 del
capitulo “Lope de Aguirre, El peregrino”, de Lope de Aguirre, Principe de la
Libertad:

El libertador calificaba el documento de desnaturalizacién de Espafa,
firmado por Aguirre y sus marafones en la selva amazodnica, como “el acta
primera de la independencia de América”.68

A pesar de que muchos investigadores aseveran la ignorancia de la
mayoria de los conquistadores, cabe decir que Aguirre fue uno de los pocos que
rompe el esquema. A diferencia de muchos conquistadores, sabia escribir. Tenia
una caligrafia muy precisa para la época, tenia ideas propias, reflexionaba y

reclamaba sus derechos. Su prosa era fluida, entendible. Su carta estaba bien

68 Miguel Otero Silva, Lope de Aguirre, Principe de la Libertad, Barcelona, Seix Barral, 1979, p. 252.
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escrita, fue un documento bien agudo, que justifica la sublevacion y critica el
poder del rey Felipe II. Este no sélo ha 1ignorado el pago por sus servicios, sino
que también atentd contra su honor y el de los maranones. La version del
dramaturgo destaca precisamente las informaciones autobiograficas aludidas al
origen y linaje de Aguirre, al honor y a su “valer”’, asi mismo resena datos

inherentes a la expedicién de los marafniones.

La seleccién central que hizo Sanchis del texto epistolar recoge de
alguna manera los trabajos cumplidos por Aguirre a favor de la Corona
espanola, los reproches por la ingratitud del monarca, la expediciéon de los
maranones, sus crimenes justificados y, por supuesto, el énfasis en el honor y
en el valer del peregrino. En fin, el relato seleccionado por Sanchis responde
en buena medida a su primera propuesta escritural, que titulé Crimenes y
locuras del traidor Lope de Aguirre, en la cual habla de redimir y convertir a
Lope en un héroe de la revuelta, en un prematuro libertador. Posicion
1deoldgica que el dramaturgo intenta cambiar posteriormente al percatarse
de que el objetivo independentista de Lope terminé “en una carniceria de

sangre”, como lo afirma en la entrevista reproducida en el anexo:

De hecho, cuando empecé a escribir la obra, surge la tentacién de
redimirle. Pero creo que venci esa tentacion, no niego que el discurso
desencadenante fue esa opcidn, y al leer a Otero Silva, al propio Sender, Torrente
Ballester, toda la literatura que se ha escrito sobre Lope, etc., habia ese
planteamiento de Lope, un héroe maldito, rebelde, pero al leer las crénicas, dije:
eso no es cierto, realmente Lope entrd en una paranoia asesina, y alli fue donde
estableci la conexién entre lo que Lope de Aguirre significa con respecto a la
autoridad real y lo que significa ETA, lo que significé Sendero Luminoso y tantos
otros movimientos que nacen de un impulso justiciero y poco a poco entran en
esa dinamica de aniquilar al otro, de aniquilar al que piensa distinto y se
convierten en maquinas de matar.69

La version de algunos fragmentos de la carta de Lope que Sanchis

introduce en LAT permite la participacion y la defensa del propio Lope ante

69 Sor Elena Salazar, Entrevista a José Sanchis Sinisterra, Gijén, Espaiia, 2001. Véase Anexo.
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las acusaciones de algunos personajes. Sanchis muestra cierta parcialidad al
seleccionar aquellos fragmentos que dan una imagen meritoria o favorable de

Aguirre. ;Lo admira todavia?

Finalmente podemos decir que la carta constituyé una labor
dramaturgica que desemboca en una propuesta escénica de compleja

estructura textual y directo contenido histoérico.



Intertextualidad, realidad histérica y ficciéon

La intertextualidad se ha venido convirtiendo en uno de los
mecanismos basicos y primordiales de la creacion literaria. Muchos escritores
han recurrido con bastante frecuencia a la utilizacién de textos historicos,
cronisticos, de otros discursos literarios, novelas, cuentos, teatro, prensa,
ensayo... para disenar su obra. Kl escritor, indistintamente de su preferencia
por otros géneros discursivos, recurre con frecuencia a textos “viejos” o
“antiguos” para construir su obra. La intertextualidad asi entendida
resultaria la base o el pilar de esas creaciones. Es asi como la nocién de
‘intertextualidad’ se ha convertido en un fenémeno de caracter
epistemologico: todo texto es escrito y leido a partir de uno anterior. Bajo esta
fundamental idea hemos calculado el objeto de nuestro trabajo: analizar el
drama Lope de Aguirre, traidor desde la referencia histérica ya citada: la
expedicion de El Dorado, pero tomando como base los textos de la crénica de
Indias, material insustituible para el conocimiento y significacion de la
aventura de los Omaguas, que se integra de una u otra manera a Lope de
Aguirre, traidor de Sanchis Sinisterra, que se centra en la controversial

figura de Lope de Aguirre.

Muchos criticos literarios estudian este criterio intertextual, que se

destaca especialmente en la escritura dramatica del escritor valenciano. Por
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este motivo, consideramos necesario fijar el significado de la denominada
intertextualidad y como sera interpretado y manejado en esta investigacion.
El término fue acuniado por primera vez, en 1967, por la teérica bulgara Julia
Kristeva, a partir de los aportes de M. Bajtin, quien utilizaba, para referirse

a estos mismos fenémenos, el término dialogismo. Kristeva sefiala que

Todo texto se construye como mosaico de citas y todo texto es absorcién y
transformacion de otro texto. En el lugar de la nocién de intersubjetividad se
instala la de intertextualidad y el lenguaje poético se lee, por lo menos, como
doble.”™

Esta circunstancia exigira que nos detengamos en algunos criterios que
han surgido en torno a los vocablos intertexto o intertextualidad. Cierto es
que, desde la Antigiiedad, términos como parodia, centon, palinodia,
pardfrasis, travesti, alusion, collage, plagio, etc., han existido para
determinadas formas de relaciones concretas entre un texto y otro. Pero es a
partir de los criterios que Kristeva senala sobre la intertextualidad que
surgen o se derivan otros términos, que pueden ser aplicables a aquellos
textos literarios que tienen una referencia directa de textos histéricos o
cronisticos, como es el caso de LAT. No quiere decir esto que el texto de
Sanchis responda a una preelaboracién textual bajo los patrones y tipologias
que se han derivado de los estudios intertextuales; al contrario, el dramaturgo
se sirve de un texto antiguo como referente para confeccionar su propio
discurso, construido a partir de una previa lectura e investigacion sobre los
acontecimientos del siglo XVI que muestra su obra. Sanchis consulto, leyo y
anot6 muy bien muchos de los pasajes que dieron cuenta de la expedicion de
El Dorado. En la escritura de todos los mondlogos de LAT se advierte su
creaciéon contaminada por las lecturas del texto antiguo, por las lecturas de
las crénicas. Desde el mismo titulo de la obra, Sanchis declara de alguna
manera su hipotexto basico. Antes de hacer la confrontaciéon textual en la que

podemos notar ciertas divergencias entre Lope de Aguirre, traidor y La

70 Julia Kristeva, “Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela”, en Desiderio Navarro (ed.), Intertextualité. Francia en el
origen de un término y el desarrollo de un concepto, La Habana, UNEAC, Casa de las Américas, 1997, p. 3.
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Jornada de Omagua de Francisco Vazquez, uno de los textos cronisticos que
sirvi6 de inspiracion en la confeccion del drama, realizaremos una revision de
los elementos fundamentales de la intertextualidad como una via de

transformaciéon de los propios textos o textos creativos.

En una primera instancia, podemos senalar que el concepto de
intertextualidad nos permite establecer que ningin texto puede escribirse
independientemente de lo que se ha escrito; es decir, en palabras del critico
francés Pierre Macherey, que toda obra literaria es auténoma pero no
independiente’. Con respecto a la autonomia del texto, nos parece notoria la
forma genérica, particular que eligi6 Sanchis para su creacion: el texto
dramatico a través de monodlogos, donde todos los personajes adquieren
protagonismo, desde Juana Torralva, la criada de Lope, hasta Pedrarias de
Almesto, el cronista oficial de la expedicion. Observamos entonces que su afan
creativo responde a un interés acucioso por la créonica, que incluso se revela
hasta en el titulo de su drama, pues traidor fue justamente el adjetivo que,
segun la cronica de Vazquez y de Pedrarias, utiliz6 Aguirre para firmar y
justificar la rebelion y el asesinato de Pedro de Ursta a través de la famosa
carta enviada a Felipe II, y que se ha convertido en un documento

fundamental para el estudio de la Nueva Espana.

Segun el testimonio del cronista Francisco Vazquez, el documento fue
firmado primero por el general Don Fernando de Guzman, y después por Lope

de Aguirre:

Hecha la informacién como la ordenaron, con un largo preambulo y
parecer, firmaron el gobernador don Fernando de Guzman, el primero; y como
fueron 4 Lope de Aguirre, que era segunda persona, como maese de campo, puso
en su firma Lope de Aguirre, el traidor, y mostréla a los que estaban junto 4 él, y
dijo: ;Qué locura y necedad es de todos los que aqui estan, que habiendo muerto
4 un gobernador del rey, que traia su poder y provisiones selladas con su sello y

71 Para la distincién entre los conceptos de ‘autonomia’ e ‘independencia’, véase Pierre Macherey, Pour une théorie de la
production littéraire, Paris, Maspero, 1966, Pp. 65-68.
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representaba su persona, piensen eximirse de culpa? y que todos los que habian
sido en ello habian sido traidores.™

Ya el paratexto del drama de Sanchis indica los signos que establecen
una diferencia con la crénica oficial y un contacto con el lector. Como dice

Marcela Beatriz Sosa refiriéndose a otros textos de Sanchis,

El titulo es un elemento paratextual que orienta al lector/espectador sobre
su condicion: a veces duplica al del hipotexto, en ocasiones lo modifica
parcialmente y otras lo reemplaza en forma total.”™

No es sélo el titulo del drama LAT la pista que orienta al lector sobre
la historia que se contara, sino los titulos de los diferentes mondlogos. Asi,
por ejemplo, en el tercer monologo, “Planto de Dona Inés de Atienza, ante el
cadaver de Ursta, su amante”, este largo paratexto guiara al
lector/espectador por la serie de acontecimientos pasados y presentes en la

expedicion ya citada. De ahi que

La paratextualidad incluye la marca explicita del titulo de la reescritura
y las declaraciones (prefacios, notas, postfacios, etc.) que puede realizar el
enunciador empirico sobre su propio texto.”

Sanchis, al igual que Ramén J. Sender, Miguel Otero Silva, Adolfo
Briceno Picon, Casto Fulgencio Loépez y otros escritores, reescribié asi el
hipotexto de la expedicion de Omagua. Esta jornada histérica también
conocida como la jornada de El Dorado, fue encomendada al Gobernador
Ursaa en el ano 1559 por el virrey del Perd. En el nuevo texto, o en el
hipertexto del dramaturgo, se da el caso de una reescritura a partir de la
historia de un texto antiguo que registra la créonica de Indias, y muy

particularmente de la cronica de Francisco Vazquez y de la carta de

72 Elena Mampel Gonzélez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit, p. 75.
73 Marcela Beatriz Sosa, op. cit., p. 18.
7 Ibid., p. 19.
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desnaturalizacion de Lope de Aguirre dirigida al Rey Felipe II. LAT es un

texto dependiente porque se sostiene en una historia ya contada.

Sin embargo, como dice la ya citada investigadora Sosa, para analizar
en forma cabal una reescritura se debe atender el sujeto de la enunciacion, el
lector/espectador, el enunciado y las modalidades?. En este sentido, si
quisiéramos juzgar las condiciones desde las cuales el dramaturgo reescribe,
podriamos interpretar muchos aspectos: en primer lugar, Sanchis responde a
un lector hipertrofiado y a un escritor informado que es capaz de inventar,
1Imaginar, trasponer, reescribir, rellenar. El enunciado de Sanchis, que centra
obviamente su atencion en Aguirre, deja muchas interpretaciones de la
participacion militar del soldado vasco en la expedicion de Omagua. La
ausencia de Aguirre en el texto dramatico y la reescritura parcial de su carta
transcrita entre uno de los monodlogos, la defensa de Aguirre por Juana
Torralva, la apologia del matarife Antéon Llamoso favoreciendo a Lope, hace
trascender y redimensionar la figura histérica de Aguirre. La criada
suministra informacién historica, Pedrarias de Almesto narra el parricidio de
Elvira y el asesinato de Lope; Urstia resume parte de su vida militar; Antén
Llamoso confiesa sus crimenes; Inés de Atienza narra el crimen de Ursua y
la anarquia de los conquistadores y Ana de Rojas sintetiza la estancia de
Aguirre en la Isla de Margarita. De este modo, cada uno de los personajes
contribuye a la confeccién de la historia de Omagua o la expediciéon de El
Dorado.

La nocién de ‘intertextualidad’ nos servira aqui para englobar toda la
diversidad de formas y grados de reescritura que realiza Sanchis sobre la
expedicion de Ursua. Asi, en el marco de este recurso de reescritura podremos
detectar, identificar, por ejemplo, varios casos de reproduccion, literal o no,
de segmentos o pasajes de la expedicion de Omagua, intencionalmente

recuperados en los mondlogos y en los discursos corales de LAT; otras veces,

5 Ibid.
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la relacion que une el texto de Sanchis con el de su predecesor se manifiesta
independientemente de toda suerte de préstamo, sea o no literal: el
parentesco puede ubicarse en un plano tematico mas que lingiistico. Es
probable que el dramaturgo no trate de recuperar o de transcribir la lengua
original de los participantes seleccionados para su creaciéon literaria y
tampoco esta obligado. Sin embargo, a través de la apropiaciéon de las
cronicas, de alguna manera logra describir parcialmente el 1éxico de Antén

Llamoso y el de la criada.

Es obvio que en el plano tematico trata de ser fiel al texto antiguo, por
lo menos mantiene la trama y la intriga esencial de la expedicion. LAT no
descuida su objetivo de destacar las aventuras, hazanas y desventuras de los
conquistadores durante la expedicion de Omagua; en sintesis quiere
distinguir la complejidad de la expedicion, desmitificarla, subrayar las voces
discriminadas segun las cronicas de la criada, del soldado desconocido, de
Llamoso, de Elvira, de Inés, en fin de las mujeres. La mayoria de los pasajes
son tomados de las crénicas de Indias, como ya lo hemos sefialado varias
veces, y otros son extraidos o inspirados de las referencias de textos
biograficos, histéricos y literarios. De alli que la obra dramatica de Sanchis
esta construida de varios hipotextos que permiten su heterogeneidad e
incitan a la busqueda de los origenes de la expedicién, y a la reivindicaciéon y
reinterpretaciéon de algunos personajes. Los ejemplos son muchos. El
principal es la figura histérica de Lope de Aguirre, al igual que la de otro
soldado, Pedro de Ursua, y la de don Fernando de Guzman, todas figuras
historicas y protagonistas esenciales de la malograda expediciéon de los

Omaguas.

Nuestras orientaciones tedricas en cuanto a los elementos
intertextuales se basaran, principalmente, en las interpretaciones y estudios

de Kristeva y Genette, quien ha definido la intertextualidad
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Como una relacién de copresencia entre dos o mas textos, es decir,
eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro.
Su forma maés explicita y literal es la practica tradicional de la cita (con comillas
o sin referencia precisa) en una forma menos explicita y menos candnica, el plagio
[...] que es una copia no declarada pero literal; en forma todavia menos explicita
y menos literal, la alusién, es decir, un enunciado cuya plena comprensién supone
la percepcion de su relacién con otro enunciado a la que remite necesariamente
tal o cual de sus inflexiones, no perceptibles de otro modo."®

Es importante reparar en la necesidad de partir de estos dos autores
para el estudio del texto que estamos revisando. Los planteamientos de ambos
coinciden en sus propuestas, y son fundamentales para el analisis de LAT

porque nos facilita la lectura que sobre Aguirre hizo Sanchis.

En este sentido, es marcadamente util la clasificaciéon de Genette sobre
la transtextualidad literaria. Este sefiala cinco tipos de relaciones
transtextuales: a) la intertextualidad, la cual comprende la cita, el plagio y la
alusion; b) la paratextualidad, que tiene que ver con el titulo, subtitulo,
intertitulos, prefacio, epilogos, advertencias, prologos, etc.; c¢) la
metatextualidad, que es la relacién que se conoce como el comentario; d)
hipertextualidad, que designa la relacion que une un texto B llamado
hipertexto con un texto anterior A llamado hipotexto; y e) la architextualidad,
que engloba una serie de practicas como el pastiche, la parodia y el

travestimiento.”

En cuanto a los aspectos intertextuales presentes en LAT, la cita es
poco utilizada por Sanchis. Con ella trata de confirmar algunos hechos que la
cronica considera o trata como reales, veridicos. Veamos una comparacion del
texto cronistico de Vazquez y el del dramaturgo para percatarnos cémo
Sanchis hace uso del texto original para construir su propio texto. La cita
aparece en el ultimo mondlogo del texto LAT, tanto al inicio como al final.

Ambas pertenecen a una parte de la cronica de Francisco Vazquez que resume

76 Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989, p. 10.
71 Ibid.
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y detalla el Gltimo crimen de Lope. Sanchis, dentro de su discurso dramatico,
parte del texto de la crénica de Vazquez, lo que permite una integracién que

no rompe con la continuidad de la historia narrada:

Y viéndose con no mas de seis o siete de los que decian ser sus amigos, y
entre ellos su capitan Antén Llamoso, le dijo el tirano: “Llamoso, hijo, jqué os
parece de esto?” Y el Llamoso respondié: “Que yo moriré con vuestra merced, y
estaré hasta que nos hagan pedazos” Y viéndose casi solo, desesperado, en lugar
de arrepentirse de sus culpas, hizo otra crueldad aiin mayor que las pasadas, que
fue dar de purialadas a una sola hija que tenia y a quien decia querer mds que a
si mismo. (p. 245)78

Este texto introducido por Sanchis resume las acciones de Lope antes
de cometer el ultimo homicidio, el de su hija. El texto cronistico transcrito por
Sanchis perteneciente al discurso de Vazquez deberia ir entre comillas. O en
todo caso, el texto que da cuenta de las declaraciones de Llamoso, quedaria
como una cita no senalada, es decir, como un plagio, por parte del
dramaturgo. También resulta notoria en la creaciéon de Sanchis la supresion
de algunos adjetivos peyorativos como “tirano perverso”’ y “el desesperado

diablo”, que como veremos esta en la cronica de Vazquez:

y viéndose con no mas de seis o siete de los que decian ser sus amigos, y
entre ellos un su capitan Llamoso, le dijo el tirano: “Hijo, Llamoso, jqué os parece
desto?” Y el Llamoso respondié: “Que yo moriré con vuestra merced, y estaré
hasta que nos hagan pedazos” [...] Y el tirano volvié el rostro, y vido estar un
soldado, que hemos dicho que se habia sefialado en servir al Rey, que se decia
Pedrarias de Almesto, al cual le dijo el tirano: “Sefior Pedrarias, estaos quedo, y
no salgais de aqui, que yo diré antes que muera quién y cuantos han sido leales
al Rey de Castilla; que no piensen estos, hartos de matar gobernadores y frailes
y clérigos y mujeres [...]”. Y el dicho Pedrarias, no hallandose seguro de las
traiciones de aquél, aguardé coyuntura, y como no tenia armas [...] acordé de
arremeter con una lanza [...] Y luego los negros que estaban con su General
salieron diciendo al Pedrarias: “Sefior, llévanos al campo del rey, porque no nos
maten en el camino” Y asi, luego el tirano perverso, viéndose casi solo,
desesperado el diablo, en lugar de arrepentimiento de sus pecados, hizo otra

78 El énfasis es nuestro.
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crueldad mayor que las pasadas, con que echo el sello a todas las demdas; que dio
de punaladas a una sola hija que tenia, que mostraba quererla mas que a si.”™

Los dos textos (el de Sanchis y el de Vazquez) con sus respectivas
elisiones y detalles son muy parecidos. Creemos que el dramaturgo selecciond
el correlato historico de la crbénica que mas se adaptara a su propuesta
1deoldgica inicial: la reivindicacion del personaje historico. Por ello, no es
casual la elipsis que hace el autor de ciertos adjetivos descalificativos de Lope
presentes en el texto de partida. Aunque no sélo ocurre con el texto de
Vazquez, sino con otros textos que Sanchis deliberadamente soslaya o evita
cuando destaca o describe la actitud nefasta de Aguirre, en la famosa

expedicion de los Omaguas.

En fin, la eleccién del plagio de Vazquez en el tltimo mondlogo del texto
de Sanchis cumple, entre otros, el papel de referencia histérica que se viene
narrando en LAT, dandole su caracter particular. Es por eso que en el
significado de su obra, la intenciéon y funcionalidad del plagio seran muy
diversas, y oscilan desde su simple inserciéon en un monologo con vocacion de
reivindicacion o referencia historica hasta la estratégica apropiaciéon de una
palabra o la elipsis de ciertas expresiones. Asi ocurre, por ejemplo en las citas
anteriores, con la ya mencionada frase: “Y viéndose casi solo, desesperado, en
lugar de arrepentirse de sus culpas”, o la referencia de los marafnones
perdidos en la selva amazodnica que registra la cronica y es recordada por el
dramaturgo en el quinto mondlogo titulado “Extravios de un maranon sin

nombre” sin advertir su procedencia.

Otro tipo de intertextualidad es la referida a la alusion, una de las que
mas prolifera en los mondlogos de la obra. Segiin Genette esta forma
intertextual “supone la percepcion de su relacion con otro enunciado”. Uno de
los mondlogos que ilustra ese tipo de intertextualidad es, por ejemplo, el

perteneciente a los comentarios que sostiene Juana en su discurso cuando

7 Francisco Vdzquez, op. cit., pp. 143-144. El subrayado es nuestro.
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alude a los doscientos azotes que ordend el alcalde Esquivel para Lope por
traficar con esclavos sin la licencia correspondiente. Veamos parte del texto

de la criada:

(Acaso fueron pocos los doscientos azotes que te mandd encajar en Potosi
el alcalde Esquivel? ;Te supo bien la safia que tragaste aquellos afios de seguirlo
y por cientos de leguas, hasta la muerte? Y luego, verte huido y escondido y
mezclado con rebeldes y tiranos, como aquel estragador de don Sebastian, que
levant6 ejérceitos contra el rey y sus ministros para... Pero, Chitén: que muda me
mandan ser, y es crianza obedecer. (p. 189)

Sanchis, a través de Torralva, incorpora ciertas referencias de la
cronica de Indias sobre algin pasaje de la vida de Lope. La alusién es un
recurso bastante complejo, en cuanto que no se presenta ni explicita ni literal,

se expresa mas sutil, implicita y discreta.

La alusioén literaria supone que el lector va a comprender lo que el autor
quiere decir. De esta manera, apela muy sutilmente a la memoria y la
inteligencia del lector. Este debe saber, conocer el c6digo semantico de lo que
Torralva esta senalando, o en todo caso, debe tener un conocimiento previo

del referente historico. Para Charles Nodier, la alusion

es una manera ingeniosa de traer al discurso propio un pensamiento muy
conocido, de forma que difiere de la cita en que no necesita apoyarse con el
nombre del autor que es familiar a todo el mundo, y sobre todo porque el rasgo
que toma prestado es menos una autoridad —como a la cita propiamente dichall
que una llamada dirigida a la memoria del lector.80

Pues bien, el enunciado anterior de la criada responde a una
informacién cronistica o a un texto histérico que sobre la vida de Aguirre
escribieron algunos bidgrafos. En este sentido, el escritor e historiador

venezolano Casto Fulgencio Lopez narra el recorrido de Aguirre desde el

80 Charles Nodier, Questions de littérature légale, Paris, Crapelet, 1828 (Cit. por Nathalie Piégay-Gros, Introduction a
lintertextualité, Paris, Dunod, 1997, p. 52).
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Cuzco hasta la Villa de Potosi, donde tenia Aguirre la intencién de progresar

en la granjeria:

a principios de 1551, salia una banda de soldados en una entrada de
Tucuméan y en ella se enganché Aguirre como cabo de una cuadrilla con su
aditamento de indios cargados de armas y bastimentos. Y dado que estaba
prohibido el servicio personal de cargar a los indios, el Alcalde Mayor de justicia,
Licenciado Francisco Esquivel, exagerando el cumplimiento de sus obligaciones,
se aposto a la salida de la tropa y dejando pasar algunas cuadrillas con sus indios
cargados, se fij6 en Aguirre, bien porque le juzgd mas débil o porque quiso dejar
pasar a los otros para cerciorarse del desacato a la ley.8!

Podemos observar que las palabras de Juana en el mondlogo tienen una
base histérica, que Sanchis consigue integrar a su discurso dramatico. Asi, el
monodlogo —como hemos sefialadol] se va enriqueciendo con la variedad de
notas que el dramaturgo va incorporando, producto de sus lecturas histéricas
y de cronicas sobre el mitico personaje. El lector o espectador va ordenando
un corpus referencial de Lope y de su entorno histérico: lo sucedido con
Esquivel y como Lope se veng6 de éste; la referencia de Gonzalo Pizarro, quien
estuvo a punto de llamarse el Rey del Peru; la referencia de Hernandez Girén,
quien andaba prometiendo libertad y justicia; los descontentos y las revueltas
de los hombres de Ursta; el sometimiento de Elvira, forzada a vivir unos
episodios a que no estaba obligada; la ingratitud del Rey hacia Lope por
tantos anos de servicios (esta nota aparece en la carta que Lope envia al Rey),
o las palabras de la criada, cuando realiza varios comentarios que enriquecen

el texto:

,Que no ves que es necedad escuchar cantos de sirena revoltosa? jAddnde
fueron a parar los anteriores alborotos? T mismo, don penurias, /qué galardén
hubiste por tus fatigas y maltratos? Al cabo, tanta negra fortuna recibiste cuando
leal al rey, como cuando rebelde. Al cabo, todo se te volvié congoja y estrechez y
desventura. (p. 190)

81 Casto Fulgencio Lépez, Lope de Aguirre, el Peregrino, apellidado el Tirano, primer caudillo libertario de América.
Historia de su vida hazariosa y cruel y de su muerte traidora, Caracas, 1947, p. 64.
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Como ya ha sido sefialado, el autor de Palimpsestos distingue junto a
la intertextualidad literaria cuatro tipos de trascendencia textual —
paratextualidad, metatextualidad, architextualidad, hipertextualidad— de
las cuales s6lo nos interesara aqui esta ultima. Asi mismo, también hemos
advertido de acuerdo a Genette que esta ultima trascendencia textual, cuarto
tipo de la transtextualidad, es la relacion que une un texto B llamado
hipertexto con un texto anterior A llamado hipotexto, en el que se inserta de
una forma que no es la del comentario, con el que mantiene una dependencia

de orden no metatextual.

Ahora, la variedad de relaciones transtextuales estipuladas por
Genette lo motiva a distribuir en dos categorias distintas lo que se conoce
realmente como intertextualidad: las relaciones de derivacion (la parodia y el
pastiche) pertenecen a la hipertextualidad. Lo dicho no supone que
intertextualidad e hipertextualidad no se hallen, en la interpretacién de

Genette, estrechamente ligadas.

Otros autores definen la intertextualidad en relacidon estrecha con el

lector. En este sentido, Michael Riffaterre concibe la intertextualidad como

un fenémeno que orienta la lectura del texto, que rige eventualmente la
Iinterpretacién del mismo, y que es lo contrario de la lectura lineal, [...] Es el modo
de percepcién gracias al cual el lector toma conciencia del hecho de que, en la
obra literaria, las palabras no significan por referencia a cosas o a conceptos, o,
de manera m4és general, por referencia a un universo no-verbal.s2

En sintesis, lo que plantea Riffaterre es la comprension, por parte del
lector, de las relaciones entre una obra y otras que la han precedido, de modo
que, entonces, éstas formarian el intertexto de la tltima. Queda entendido,
para este autor, que si el lector/espectador no tiene una buena memoria, una
asociaciéon de hechos y una competencia literaria no podria identificar la

presencia del fenémeno intertextual. Sin embargo, esta tesis controversial y

82 Michael Riffaterre, “El intertexto desconocido”, en Desiderio Navarro (ed.), Intertextualité, cit., p. 171.
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polémica basa la potencialidad de la obra s6lo en el lector/espectador y no
presenta mayor complejidad en LAT, porque Sanchis, desde el paratexto del
drama, nos orienta a un referente historico bastante conocido; y el discurso
de los nueve personajes, coincidente con los de la expedicion de El Dorado,

confirma la intertextualidad del drama.

Sanchis, desde el mismo titulo de la obra, revela el caso de la
hipertextualidad a través de “la vieja imagen del palimpsesto, en la que se ve,
sobre el mismo pergamino, como un texto se superpone a otro al que no oculta
del todo sino lo que deja ver por transparencia’®. La imagen del palimpsesto
retomada por Sanchis para ilustrar el titulo de su obra encubre, entre otros
aspectos, un hipotexto de paternidad especial: ya el mismo dramaturgo,
cuando corrige el titulo original de la obra, sugiere que el componente ajeno

del nombre es mucho mayor que su aportaciéon personal.

El dramaturgo espafiol, tanto en la primera como en la segunda version
de su obra, por medio de la incorporaciéon de textos viejos (citas, alusién) e
incorporando nuevas palabras en el habla de sus personajes, logra
confeccionar sin la presencia directa del personaje principal una obra donde
se observa cierta reivindicacion del personaje historico, y la recreacion de la
historia a través de nueve protagonistas que dan cuenta de la odisea
amazonica. La implicita defensa de Lope que asume el dramaturgo se puede
1lustrar con algunas frases de Juana Torralva cuando alude a los azotes de
Esquivel; las significativas frases de Pedrarias de Almesto, cuando rememora
los ideales de Lope, y fragmentos de la carta que Lope envia al Rey
manifestandole, o destacando entre otras cosas, su rebeldia, su traicién y su

desnaturalizacion:

— Porque yo y mis compafieros por no poder soportar mas las
crueldades...

83 Gérard Genette, op. cit., p. 14.
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0 Las crueldades que usan tus oidores virreyes y gobernadores hemos
salido de...

— Hemos salido de hecho de tu obediencia y nos desligamos de nuestras
tierras...

O Y nos desligamos de nuestras tierras de Espana...
0 Nos desligamos...

O Tierras de Espana...

0 Espana y esto...

O Por el trato injusto que nos dan tus ministros quienes por remediar a
sus hijos y criados nos han usurpado y robado...

0 Usurpado y robado nuestra fama vida y honra...

[...]

0 Y asiyo manco de mi pierna derecha por dos arcabuzazos que me dieron
luchando a tu servicio. (pp. 235-236)

Esta organizacion del drama por parte del autor de Misiles melodicos
sin lugar a dudas responde a la tesis planteada por Kristeva, en relaciéon al
texto como mosaico de citas, y la absorcion y transformaciéon de otro texto, en
nuestro caso, las cronicas oficiales de la expedicién de Omagua. Parte de los
motivos que condujeron a Sanchis a escribir esta obra ya han sido
testimoniados por él mismo en el texto mecanografiado (comentario que hizo

para el primer montaje de Lope de Aguirre), cuando dice:

Surge, pues, inevitablemente, la tentacion de redimirle, de leer “al revés”
este discurso detractor y convertir a Lope en un héroe de la revuelta, en un santo
maldito, en un prematuro libertador. Es lo que han hecho no pocos autores
contemporaneos.8

Sin embargo, en una entrevista posterior, a proposito de esta

afirmacién y revisando el texto Lope de Aguirre, traidor desde una

84 En Virtudes Serrano, op. cit., p. 46.
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perspectiva critica, y no ya como dramaturgo, Sanchis considera que las
cronicas reflejan un planteamiento mas integrado a las verdades histéricas;

y que la ficcién se estructura, l6gicamente, en un mundo particular.

Es asi como a partir de la reflexiéon de algunas crdonicas y textos
literarios respetando, en parte, su fidelidad, sobre todo en algunos episodios
suscitados durante la expedicion de El Dorado, Sanchis ofrece una obra muy
particular e innovadora con relacién a los discursos dramaticos y narrativos
que existen sobre el mismo personaje. Y, aunque la opinion de Sanchis con
respecto a Aguirre sufre un cambio de perspectiva, creemos que en gran
medida continia manteniendo una cierta admiraciéon por el llamado

“peregrino”’, como observamos anteriormente.

La estructura de la obra dramatica Lope de Aguirre, traidor con “Su
“Aclaracion”, “Escena”, “Obertura”, los discursos corales, el fragmento de la
carta de Aguirre enviada al Rey Felipe II (reseniadas en paginas anteriores),
y sus nueve monologos posibilita la diversidad de lecturas. El texto, ademas,
como signo polisémico, ofrece al lector varias interpretaciones. Por los
momentos, hay dos lecturas que deseamos destacar: una, que estaria basada
en la escritura antigua, originada y cefiida a la intertextualidad genettiana,
que se distingue, como sabemos, por la incorporaciéon de citas, parodia,
intertitulos, comentarios, plagios, paratextos y notas alusivas provenientes de
las crénicas; la otra, seria una lectura tradicional dramatica, ajustada al
texto, que comprende la creacion directa del dramaturgo, la ficcién literaria,
integrada a la intervencion o el manejo metodologico de la intertextualidad,
o del metatexto, y la architextualidad y con énfasis en destacar unos
personajes sin esplendor histérico y sin protagonismo en otras creaciones

literarias.

Desde esta perspectiva, la primera lectura, la antigua, de referencias
histéricas y simbdlicas, consistiria en mirar el texto desde afuera, y observar

a los nueve personajes que, reunidos en un solo coro con distintas voces,
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asisten a un juicio para acusar y/o defender la conducta de Lope durante su
participacion militar en la expedicién de El Dorado. Un juicio que, por lo
demas, es muy particular: el acusado no tiene oportunidad de defenderse (por
estar ausente como personaje fisico) a excepcion de algunos parrafos de la
carta que Lope envia al Rey y que son transcritos por el dramaturgo para
apoyar, de manera indirecta, la defensa del personaje. La dicotomia
defensa/acusaciéon de Lope, implicita en el texto, se manifiesta evidentemente
a través de los discursos de los nueve personajes. Personajes, a quienes
Sanchis les da voz, permitiéndoles ofrecer su propia versién de la crénica, o
mejor aun de la expedicién de la que fueron también personajes esenciales,
pero olvidados, soslayados por la historia oficial. Algunas opiniones de
personajes como Juana, Pedrarias de Almesto, Antén Llamoso, Elvira y el
Maranon anénimo, son claves que justifican, a veces, la actitud de Lope. Como
observamos en el soliloquio de Elvira, cuando rememora palabras que muchas

veces le dijera su padre:

No iras a tener miedo, jverdad? ;Por qué ibas a tenerlo? Te lo ha dicho
muy claro: No tengas miedo, no has de tener miedo; yo te defenderé de los
hombres del rey... Antes tenia miedo de él, te escondias detras de los ultimos
ciruelos cuando regresaba. Siempre estaba regresando, siempre estaba
marchandose. Meses, afios sin verle. Tu le tenias miedo. Un dia regreso,
maltrecho, roto, envejecido, y te dijo: Nunca volveré a separarme de ti. Y afiadio:
No tengas miedo; aunque te grite, aunque te pegue... no has de tener miedo
mientras esté a tu lado. Siempre estaré a tu lado [...] Una tarde llegd muy
alterado. Nos vamos, te dijo [...] adids a la miseria, adids a la verglienza de estos
afos [...] Y volveremos ricos, libres, poderosos. Te alzaré un palacio, el mas bello
del Cuzco, y te daré el marido mas noble del Perta. (pp. 241-242)

De este delirante y reflexivo texto de Elvira es de donde Sanchis infiere,
destaca parte de los sentimientos y las ideas de Lope: ansias de libertad,

ansias de poder, esperanzas por un mundo mejor.

Por lo demas, no encontramos en las croénicas acciones de un Lope-
Padre, abnegado y carifioso. Parece que la idea de los cronistas era presentar

o describir solamente las atrocidades y villanias del aventurero Lope de
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Aguirre. De alli que la presencia de la hija de Aguirre en LAT ofrezca una
vision diferente: la del otro, de los que no tienen voz. En este caso Elvira fue,
como se dijo, un personaje basico en la expediciéon de los Omaguas, pero

escasamente nombrada en las crdonicas oficiales.

La segunda lectura, la tradicional, es la que corresponde directamente a
la propuesta dramaturgica del autor, al disefio de la obra. Mientras la
dramaturgia clasica se constituye con elementos como la exposicion, el nudo, el
conflicto, el desenlace y el epilogo, muchos textos de Sanchis desaparecen por la
disposicion de la obra, proponiendo una nueva manera de hacer teatro, y este es
uno de sus grandes aportes. En este sentido, sus mondlogos —precedidos por
aspectos didascalicos, discursos corales y fragmentos epistolares— permiten que
personajes oscuros, maltratados o desconocidos por la crénica pasen a un primer
plano de importancia. Sanchis le da a los personajes, y a partir de un lenguaje
creativo, un protagonismo unico, como fue el caso de las mujeres. Con respecto
a Inés de Atienza, por ejemplo, el dramaturgo la describe de acuerdo a la
informaciéon que de ella registra el relato cronistico. Observamos asi una
imbricacién entre la historia oficial y la vision del dramaturgo que, a través de
un lenguaje apelativo, de gran fuerza alegérica, nos permite establecer una
notable fusién de crénica y de imagenes poéticas, produciendo lo que se conoce
como enigma, que no es mas que “la correspondencia entre la imagen con sus
notas y el término real con las suyas, y que no se percibe con claridad”s, y que
a pesar de que el profesor Lazaro Carreter afirma que no es facil su percepcién
en el texto, Sanchis nos permite como lector/espectador caracterizar la figura de
Inés como un personaje trascendente redimensionandola en su rol de mujer y de
verdadera protagonista de la expedicion de El Dorado, muy a pesar de la

indiferencia de la historia y la crénica por este personaje.

Por supuesto que la lectura basada en la ficcidén, en el plano estético es

mas breve, lacénica y solamente esta ceniida a la palabra del dramaturgo, con

85 Fernando Lazaro Carreter, Diccionario de términos filolégicos, Madrid, Gredos, 3* ed. corr., 1984.
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la influencia e inspiracién del texto antiguo. Veamos un ejemplo en el tercer

mondlogo:

No otra cosa ha sido mi vida, desde que estos pechos brotaron de mi cuerpo
de nina y un aroma frondoso me nacié en lo hondo del vientre. Hembra codiciada
por jauria de varones, si, Pedro de Ursua, varén también sediento de mi carne.
Esta carne que ahora, mediada la manana, se atilda y adereza para otro, para
otros, tal vez, que me rondan y husmean como perros en celo, mientras urden y
ejecutan su marana de crimenes. (p. 202)

Habria que aclarar que el hipertexto de la reescritura dramatica de
Sanchis se derivo fundamentalmente del hipotexto de la crénica de Vazquez.
Sin embargo, en algunos mondlogos podemos reconocer que la reescritura se
fundamenta también en algunas leyendas o mitos antiguos que pertenecen a
la literatura oral. Citamos otra vez el caso del Tercer mondlogo: “Planto de
Dona Inés de Atienza, ante el cadaver de Urstia, su amante”. La croénica de
Toribio de Ortiguera describe la llegada de Inés al real, sitio denominado por

los cronistas Vazquez y Pedrarias de Almesto como Los Motilones:

Y ya que la jornada estaba en el punto y estado que se ha oido, lleg al
real una dofia Inés, moza hermosa, natural de la ciudad de Trujillo del Piri, 4
quien habia servido Pedro de Orsua, para se ir con él a la jornada, y como la
quisiese tanto, aunque contra la voluntad y opinién de sus amigos, la hubo de
llevar, de que dio mucha nota, por ser como era cabeza y caudillo en quien todos
tenian puestos los ojos para recibir buen ejemplo [...] si Pedro de Orsta no llevara
esta dofia Inés, se poblara la tierra y se excusaran grandes dafios [...] todos
afirman que por su causa hubo descuido en el buen gobierno y descubrimiento de
la tierra.s®

La referencia de Ortiguera es bastante extensa: comenta entre otros
aspectos la presencia de Inés en la expedicion en contra de los tripulantes y
de los amigos de Ursta. De ella no se hablara mas sino después del asesinato
de Ursta. Otro mondlogo que hay que considerar como reescritura es el de

Torralva, identificado por la referencia de la crénica, la leyenda y el mito

86 Toribio de Ortiguera, Croénicas, p. 46. Se ha mantenido la grafia del texto original.
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popular. Como veremos luego en el analisis detallado del mondlogo podemos
afirmar que Sanchis revive el mito como un elemento que integra gran parte

de su obra.

Asimismo, analizando sistematicamente los enunciados de todos los
monologos desde la perspectiva de Genette, podemos decir que LAT conforma
un intertexto bastante amplio, destacandose la intertextualidad y la

hipertextualidad.

Asi el hipertexto Lope de Aguirre, traidor es un texto derivado de un
texto anterior por “transformacién simple”. Reiteramos su autonomia, que se
contempla en su construccion, su lenguaje, su estilo, su sintaxis, la eleccién
de sus personajes, y otros elementos que son inherentes al texto, como la
imaginaciéon del autor. LAT es autéonomo pero no deja de ser dependiente,
como hemos dicho, ya que se construye a partir de un referente histérico, que
en este caso es el texto A, la cronica de Indias que sirvié de fuente inspiradora
al autor para construir el texto B. El hipertexto Lope de Aguirre, traidor, asi
como también obras como La aventura equinoccial de Lope de Aguirre de
Ramoén J. Sender, Crénica dramdtica de la Historia americana en tres
jornadas de Gonzalo Torrente Ballester o Lope de Aguirre, Principe de la
Libertad de Miguel Otero Silva, son hipertextos originados de un mismo

hipotexto: las cronicas de Indias.

Se podria decir entonces que en Lope de Aguirre, traidor se observa
muy bien el concepto de intertextualidad propuesto por Kristeva y la
hipertextualidad determinada y estudiada por Genette. El recurso
intertextual, como dijimos, se origina del mismo titulo del texto, Lope de

Aguirre, traidor, uno de los tantos calificativos que identificaban a Lope.

Los objetivos del conquistador espanol o las causas por las que fue
enviado Pedro de Ursta a la expedicion no se relatan en los textos de los

cronistas. En ningin momento se alude a la codiciosa btusqueda del oro, que
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atormentaba y perseguia a algunos conquistadores, y que segin algunos
autores fue el motivo principal de la conquista. Segun Irving A. Leonard,
Bartolomé de las Casas, testigo de excepcion y unico defensor de la integridad

de las Indias, se ha atrevido a sefialar que

La causa por que han muerto y destruido tantas y tales y tan infinito
numero de animas los cristianos ha sido solamente por tener por su fin dltimo el
oro y henchirse de riquezas en muy breves dias y subir a estados muy altos y sin
proporcién de sus personas, conviene a saber, por la insaciable codicia y ambicién
que han tenido, que ha sido mayor que en el mundo ser pudo.8”

Podriamos preguntarnos como lectores si esa historia que escribieron
Vasquez, Toribio de Ortiguera, Gonzalo de Zuniga, Pedrarias de Almesto,
Custodio Hernandez y otros es veridica, si en realidad ese hipotexto es fiel a
los hechos y si el hipertexto de Sanchis es producto realmente de un hipotexto
oficial y “triunfalista”. Sobre la veracidad del hipotexto hay observaciones que
merecen ser destacadas. A propdsito, Nathalie Piégay-Gros en la introduccion
de su trabajo sobre la intertextualidad habla sobre lo incierto y los limites de
ésta: “Non seulement les définitions de I'intertextualité sont variables, mais
les limites de l'intertexte sont elles aussi incertaines: ou commence et od

s’arrete-t11?788

En otro contexto, con respecto a las realidades presentadas en los textos
cronisticos y literarios, nos sirven las observaciones de Wilfried Floeck, quien

afirma que

las relaciones de los acontecimientos externos no expresan toda la
realidad histérica. Por un lado, los textos representan casi exclusivamente la
perspectiva de los vencedores. La voz de los vencidos s6lo se hizo notar en
ocasiones particulares y, ademds, normalmente filtrada por la voz de los
vencedores.®

87 Cit. por Irving A. Leonard, Los libros del conquistador, México, FCE, 1996, p. 15

88 Nachalie Piégay-Gros, op. cit., p. 3.

89 Wilfried Floeck, “El conquistador como transfuga cultural en la pelicula Cabeza de vaca, de Nicolas Echeverria”, Anales
de la Literatura Espafiola Contemporadnea, 26/1 (2001), p.357.
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El texto de Sanchis esta minado de citas, alusiones que dan muestra de
la intertextualidad. Por ejemplo, en el séptimo mondlogo, hay un paratexto
que dice asi: “Plegaria postuma de Ana de Rojas, vecina de la Isla Margarita”.

La protagonista, Ana de Rojas, dice:

Mostrandose al llegar tan desvalidos, rotos, menesterosos y sin armas, tan
enfermos y hambrientos, pidiendo humildemente recalar unos dias para reparar
fuerzas, ofreciendo oro y plata a cambio de comida... y cuando le abrimos solicitos
los brazos, confiados y contentos del prospero negocio que la fortuna nos
deparaba, jqué subita mudanza! (p. 231)

En las crénicas se dice que Lope de Aguirre finge llegar enfermo y
solicita hablar con el Gobernador para que le den posada y alimentos, y una
vez que ha logrado su objetivo, convencer al Gobernador, se apodera de la isla
por cuarenta y un dias (con saqueos, quema, torturas y asesinatos) e inicia lo
que ya contaremos a través de los analisis de los monoélogos. El texto anterior,
el que corresponde a la voz de Ana, fue extraido y recreado del texto La

Jornada de Omagua y Dorado. Cronica de Lope de Aguirre, El Peregrino:

hallaron al tirano Lope de Aguirre desembarcando la gente enferma y
algunos de sus amigos, y con él, segin dicen, un Diego Tirado [...] la demas gente
dej6 en el bergantin debajo de cubierta escondida [...] y pidiéronle carne para
comer, con muchos ruegos y crianza.

Son muchos los ejemplos que podemos enumerar en este mondlogo. A
medida que Ana de Rojas va narrando desde su interior las hazanas de
Aguirre, vamos observando los intertextos: “Y como se nos entraron sus
hombres en las casas, so pretexto de hacer el inventario de mercadurias y
alimentos y animales, y se dieron a hurtar todo cuanto pudieron” (p. 232).

Mientras el texto de Vazquez dice lo siguiente:

Y asimismo fueron a una casa donde estaba la caja real, y sin aguardar ni
pedir llaves, hicieron pedazos las puertas de una camara donde estaba y la

9 Francisco Vazquez, op. cit., pp. 75-76.
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quebraron, y robaron lo que hallaron en ella, y rompieron los libros de las cuentas
Reales.”?

En algunos monodlogos del texto se advierte con mayor claridad la
influencia de la escritura de las cronicas, mas que la escritura original del
autor. En el caso del séptimo mondlogo, observamos como el autor a través de
Ana de Rojas hace un resumen de la version que Vazquez, Pedrarias de
Almesto y Gonzalo de Zuniga hicieran sobre la estada de Aguirre en la Isla
de Margarita. Ana de Rojas, amarrada en el rollo de la plaza para ser
ahorcada por orden de Lope, narra, cuenta sobre las atrocidades de Aguirre y

sus maranones.

El monodlogo se inicia con un tono de ruego, suplica por ella y por el
pueblo. En la plegaria se advierte la influencia directa de las croénicas: el
nombre de Diego, su marido, que no es otro que Diego Gémez, mencionado
por varios cronistas, y a quien Lope también ordené matar porque
supuestamente lloraba la muerte de su esposa. En la Trilogia americana, por
ejemplo, se describe con detalle lo que era la Isla antes de la llegada de Lope
y como éste la “convirtié de paraiso en purgatorio” durante su permanencia.
El mondlogo de Ana resume la vivencia de Aguirre en esas tierras, destacando
los cambios que sufrid la Isla con su presencia, y denunciando la extraccién
de las perlas que alli se hacia antes de la llegada del marafnéon espanol. La
alusién de la explotacion de las perlas no es relatada en las crénicas de
Almesto y Vazquez sino que es contada en otros textos de caracter histérico,
por ejemplo en FElegias de Indias de Juan de Castellanos. Sanchis, que
pareciera tener un conocimiento del comercio perlifero en la Isla, aprovecha
la informacién para colocarla en el discurso de Ana. De forma muy sutil alude
a esa otra parte del comercio y del pillaje que hicieron muchos espanoles en
la Isla de Cubagua, también llamada Nueva Cadiz. Por cierto, no acusa

Sanchis a Aguirre; y en el fondo creemos que el autor espanol descarta la

91 Ibid., pp. 78-79.
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rapacidad o la obsesion por el oro o las perlas que la historia le pudo haber

atribuido al rebelde vasco.

Pese a los intertextos, se advierte una escritura muy lineal, horizontal
que no aleja la atencion del lector ni del escritor. Lope de Aguirre, traidor
adquiere su caracter de hipertexto con los testimonios de los nueve
protagonistas, de los mondlogos que ordenan el texto, y con los discursos

corales.

Muchos de los refranes que aparecen en el habla de los protagonistas
son frases que corresponden a personas o a textos. Una frase hecha como por
ejemplo “comeran los pobres y se hartaran” es una cita incorporada por el
dramaturgo correspondiente a la frase que llevaba escrita en su medalla uno
de los redentores de Indias, Hernandez Girén rememorada por Juana en su
monodlogo. Esta es uno de los personajes que mas usa frases hechas y refranes.
Los refranes, las canciones, los dichos, las plegarias y otros tipos de textos,
que son signos de la oralidad, son propios de este personaje. No son casuales
esos giros en la lengua de Juana, recordemos que ella pertenece a otro nivel
de clase, es la criada de Lope. Generalmente, los criados, los esclavos
acompanaban su trabajo con el canto y los refranes. Este es uno de los logros
de Sanchis: el uso de giros lingiiisticos, de frases comunes, relacionados con

la actuacion social de algunos personajes.

El uso de este tipo de frases y refranes se corresponde con lo que José
Enrique Martinez lama “intertextualidad exoliteraria”,?2 que tiene elementos
orales y escritos. Los orales agrupan los refranes, voces sin rostro, canciones,
esléganes, etc., y los escritos se refieren a textos periodisticos, cientificos, etc.
No se trata de hacer un inventario de todos los refranes y frases hechas que

aparecen en todos los monologos sino su pertinencia en textos orales y escritos

92 José Enrique Martinez, La intertextualidad literaria (Base tedrica y prdctica textual), Madrid, Catedra, 2001, pp. 168-
192.
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mas la incorporacion de textos antiguos, que van conformando lo que Alvarez

Sanagustin llama “intertextualidad especifica”.?3

Un aspecto que debemos considerar es que esta técnica empleada por
Sanchis de introducir parrafos completos de textos “viejos” y conformar su
discurso dramatico debe distinguirse de la simple contextualizacién social o
de una obra de caracter historico. LAT es una obra que va mas alla de una
mera reproduccion de datos histéricos. La obra teatral sigue siendo lo que

Miras sefiala como

la representaciéon cathartica del sacrificio del hombre, pero con la
Importante innovacién de que sus antagonistas no son las fuerzas ciegas del
destino, sino fuerzas sociales muy concretas que se pueden y se deben
identificar.94

El despliegue de intertextos, frases, jirones, reescrituras, parodia, citas
y otras formas transtextuales que fueron extremadamente exageradas en el
discurso LAT representa un ensayo bastante particular, que contribuye a
caracterizar el drama como una de las piezas mas importantes de la escena

espafiola de finales del siglo XX.

La intertextualidad funcioné en este texto, no sélo en el sentido de la
superficie textual, como “un concepto positivo que permite que un texto se
enriquezca’®, sino en niveles mas complejos del espesor del drama: fue la
recreacion de una realidad histérica y a su vez una desmitificaciéon de la
misma; es la reivindicacién del personaje femenino, pero desde la voz de los
que nunca la tuvieron; no es la reivindicacion de Lope de Aguirre, pero alude
a una manera de reencontrarlo con la historia, de darle su justo valor. En fin,

en LAT asistimos, a través de la perspectiva de los personajes, a un mundo

93 Alberto Alvarez Sanagustin, “Intertextualidad y literatura”, en Investigaciones semiéticas I, Madrid, CSIC, 1986, pp.
43-52.

9% Domingo Miras, “Los dramaturgos frente a la interpretacion tradicional de la Historia”, Primer Acto, 187 (diciembre
1980-enero 1981), p. 23.

95 Milagros Sanchez Arnosi, “Introduccién” a José Sanchis Sinisterra, Terror y miseria en el primer franquismo, Madrid,
Catedra, 2003, op. cit., p. 44.
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alucinante que marco para siempre una parte de la historia americana, como
fue la tragica travesia de Lope de Aguirre y sus maranones. Como dijera

Marcela Beatriz Sosa,

La presencia de un hipotexto dramatico determina una reescritura
intramodal, porque ésta afecta el funcionamiento interno dentro de un mismo
modo (mimético). En cambio, un hipotexto narrativo implica el paso del modo
diegético al mimético, por lo que se denomina a dicha reescritura intermodal.%

Sanchis reescribié una parcela de la realidad histérica de la expedicién
ya nombrada; reescribi6é especialmente el asesinato de Ursua, la muerte de
Don Fernando, la conjura y anarquia de los tripulantes, la tortura de Inés de
Atienza y el acoso sexual de los conquistadores, el parricidio vy
descuartizamiento de Lope por parte de algunos maranones y algunas
acciones previas a la expedicion, o en todo caso a otras reescrituras
“Intermodales” como la adaptacion de textos, la revision y reposiciéon de

textos.

Es asi como el dramaturgo realizé una reescritura dramatica basada
en las crénicas de Indias, en la carta de Lope dirigida al rey Felipe II, en los
mitos y/o leyendas del tirano Aguirre y en las historias que él recopilé de
algunos parientes exilados en América. Sin embargo, el hipertexto de Sanchis
debe su reescritura dramatica basicamente a la créonica de Francisco Vazquez.
Gran parte de los intertextos reescritos pertenecen al texto de Vazquez. En
este mismo sentido, pudimos observar como Sanchis comporté modificaciones
formales frente al hipotexto de la crénica de Indias y de la carta de Lope

dirigida al rey.

Las conclusiones de la reescritura llevada a cabo por Sanchis pueden

sintetizarse de la siguiente manera:

96 Marcela Beatriz Sosa, op. cit., p. 17.
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[0 La correspondencia entre el discurso dramatico (hipertexto) y el

cronistico (hipotexto) es patente en muchos pasajes de los mondlogos.

— Utilizacion primordial de la crénica de Francisco Vazquez y de la

carta de Lope.

[0 Conservacion de ciertas notas arcaizantes, que remiten a la época
histérica en la que vivieron los referentes reales, en el lenguaje de los

dramatis personae.

[0 Conservacion de los nombres de los personajes con algunas
modificaciones humoristicas y formales. Las modificaciones humoristicas

recayeron sobre el personaje de Don Fernando de Guzman.

[0 Adaptacion de un texto cronistico a un drama que obvia su referente

histérico principal: Lope de Aguirre.

— Deliberada apropiacion de uno de los adjetivos aplicados a Lope de

Aguirre, y asumido por él mismo, para construir el drama.

[0 La incorporacion de la carta de Aguirre al Rey Felipe II con sus

respectivas modificaciones.

— Los toponimos, abundantes en la crbénica de Vazquez, casi han

desaparecido en LAT, que sélo recoge algunos como “Machifaro”.

De igual manera Sanchis, con sus recursos dramaticos, se permitid
renovar algunas formas que estaban, entre otros aspectos, desatendidas,
obviadas en la practica del texto contemporaneo, y que él introduce para darle
un caracter mas actual, y por qué no, mas polémico y controversial a su
drama: el plagio, la satira, el collage, el pastiche, la cita, la cronica recorren
LAT, demostrando que ese discurso intertextual abre un camino, si no
inédito, al menos tratado desde una perspectiva particular, para la

construccion dramatica de personajes historicos.



El mondlogo en Lope de Aguirre, traidor:

teoria y practica escénica

En la produccién literaria espanola y latinoamericana hay una
variedad de obras referidas a la figura de Lope de Aguirre. Cada una de esas
creaciones reune distintas técnicas, conformadas en una heterogeneidad de
géneros literarios sobre un mismo referente historico. Es asi como este
controversial soldado fue recreado desde una biografia, una accién narrada
(novela), desde un hecho representado en imagenes (poesia, cinematografia)

y desde una estructura dramatica, teatral (drama, comedia).97

De todos es sabido que toda obra literaria esta construida, en primera
instancia, por la palabra, el lenguaje, instrumento indispensable del artista,
y que el emisor o hablante dramatico basico del texto necesita para comunicar
su mensaje. La palabra escrita o pronunciada siempre apunta a un td, a otro
(su interlocutor, ficticio o real). Y en el caso particular de LAT mantiene y
ejerce su funcién en el drama, como lo podemos apreciar en el andlisis de los

monodlogos en la segunda parte de este libro.

97 Las referencias histéricas, biograficas, literarias y cinematograficas han sido sefialadas y sintetizadas en el primer
capitulo, “Historia, mito y literatura sobre Aguirre”.
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LAT es un drama que distingue su construccién dramaturgica por dos
paratextos con funciones didascalicas, unos discursos corales, nueve
monodlogos y una carta fragmentada de Lope. La obra refleja autonomia en su
estructura estilistica y linguistica, mas no su independencia, recurre al
hipotexto de la crénica de Indias: un episodio histérico americano del siglo
XVI (senalado en paginas anteriores). Si bien no es absolutamente novedosa
la técnica teatral utilizada por Sanchis en LAT, presenta algunas
particularidades que le confieren un sello distintivo en un autor que ha
recurrido a ella en numerosas ocasiones.% El dramaturgo en la primera parte
del drama, por ejemplo, especificamente en “La escena”, llama “fantasmas” a
los personajes e indica que “el autor os condena al mondlogo. Y el director,
ejecutor de tal sentencia, os destierra”. Esta nota, ya citada en un capitulo
anterior, nos permite inferir su rol en el mondlogo como técnica teatral. Como
vemos, el planteamiento del autor no sélo recae sobre el personaje y los
conceptos que estan con él relacionados, sino también en la norma literaria,
en el drama. Asi podemos apreciar que si no hay una implicita subestimacion
de esta técnica, interpretamos que recurre a ella, desde su estructura
organizativa y estilistica, para restringir el esfuerzo que requiere una obra de
mayor extension, o simplemente apela a ella, como lo hizo con Misero Préspero
y otras breverias, obra compuesta de mondlogos y dialogos, por las razones

que él mismo expresa:

Podria, pues, suponerse que estas “breverias” han debido de escaparseme,
rapida y subrepticiamente, por entre los intersticios de esa otra abrumadora y
mas ardua tarea: juegos o caprichos escritos de repente, como alivio en el esfuerzo
sostenido que requeririan las obras de mayor extensién y ambicién.%?

Basandonos en estas ultimas reflexiones y en su criterio para la
construcciéon de obras literarias es cuando inferimos el uso en LAT. De este

mismo modo, podemos interpretar que el dramaturgo le da doble uso al

98 Sanchis posee otra obra dramatica confeccionada sobre la base de nueve textos breves (monélogos y didlogos) llamada
Misero Prdspero y otras breverias, Madrid, La Avispa, 2000.
99 José Sanchis Sinisterra, Misero Préspero y otras breverias, cit., p. 7.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 130

mondlogo: por un lado, su aplicacién para textos cortos como pre-texto para
la participacion de muchos personajes en una misma historia, sin la
posibilidad de dialogos entre ellos, y, por el otro, su uso como el instrumento
literario que emplea el dramaturgo conjuntamente con otras técnicas para
confeccionar su texto, entre ellas la carta de Lope a Felipe II como el Unico
medio que le otorga a Lope la posibilidad de defenderse de las acusaciones
que la crénica y la historia le han hecho. En fin, el autor encontré en el
mondlogo el modo de expresiéon mas idéneo para reescribir la historia de El
Dorado.

Es asi como el recurso del mondlogo es una de las técnicas literarias
que utiliza el autor para su construcciéon dramatirgica y que en el sentido
literal, no admite didlogo, comunicacién, en este caso el feed back. El
monologuista dice, advierte, sugiere, senala y nunca obtiene respuesta,
entonces su opinién o su visioén es determinante. De ahi, que Sanchis repare
en esta técnica para confeccionar su visidn estereoscopica de los
acontecimientos de Omagua: nueve personajes desde diferentes ideologias
exponen su visién sobre la expedicion y sobre su referente histérico, Lope de

Aguirre.

Las peculiaridades del monoélogo como género dramatico consienten la
variedad de contraposiciones en el texto, que no se resuelven y que ademas
plantean tensiones irresolubles. Las contraposiciones se expanden por todo el
texto; Culpable/Victima, Pasado/Presente, Noche/Dia. En los analisis de los
monologos veremos a través de ejemplos del propio texto como algunos de los
personajes —como Inés de Atienza, Pedro de Ursta o Elvirall fueron
descritos como victimas de la expedicion. Y del otro lado del texto también
observaremos los supuestos culpables y como en ellos se intercambian los
roles. En el caso de Ursua podriamos decir que fue victima de sus propios
hombres, pero a su vez fue el culpable de los motines suscitados durante la

expedicion. Los tripulantes se quejan constantemente de la gobernacion de
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Ursaa. Y un ejemplo de esta situacién lo podemos advertir en la escritura de

la carta de Don Fernando a su madre:

[...] el gobernador Urstia queria dejarnos perdidos en estas arboledas
inhabitables y llenas de bichos, que de las riquezas del reino de Omagua y
Eldorado, nada de nada, que la gente andaba desabrida, enojada y sediciosa, que
todo eran discordias y pendencias y que, en fin, para evitar mayores males, hube
de consentir en ser nombrado su capitan General. (p. 211)

Observamos en el texto de Don Fernando la situacion, el estado de la
expedicion, la presencia del malestar, la anarquia, la ausencia del oro
prometido; en fin, el texto resume el pasaje de la cronica que da cuenta de la

iconformidad de los tripulantes después de varios meses de navegacion.

Ademas de las peculiaridades que pueda presentar, la técnica teatral
utilizada por Sanchis constituye uno de los elementos mas interesantes del
teatro contemporaneo, en cuanto a la participaciéon simultanea de sus
interlocutores —emisor, receptor—, quienes activan, construyen una
Interaccion explicita y directa de uno de los personajes mas controversiales

de la historia de Espana, como lo es Lope de Aguirre.

El dar paso a una perspectiva de estudio y a una comprension literaria
mas cabal del mondlogo y su funcién en la escritura dramatica de LAT hace
necesario reconsiderar y superar ciertas nociones que funcionan, a menudo
implicitamente, en la literatura dramatica actual. De ahi que comenzaremos
por recordar las interpretaciones que sobre monoélogo y soliloquio se han

realizado.

Algunos autores interpretan soliloquio como sinénimo de monoélogo y
otros apenas establecen diferencias entre ellos. Al mondlogo se le tiende a
confundir con el soliloquio. No parece existir una definicién unanime, entre
la critica, sobre los conceptos ya nombrados. Cuando buscamos informacién

sobre estos términos, el diccionario remite de inmediato al otro. El vocablo
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mondlogo viene del griego mono, “inico’, y logos, ‘discurso’, y se define como
“el discurso de una sola persona” o, como dice Patrice Pavis, “discurso de un
personaje que no esta dirigido directamente a un interlocutor con el propdsito

de obtener una respuesta”.100

El soliloquio es entendido como una reflexion en voz alta, y el mondlogo
como el discurso de una persona en soledad, dirigido a un receptor que
funciona como un ente ficticio, decorativo. Sin embargo, para Eduardo Aznar

Anglés,

Soliloquio, seria un mondlogo en situacién de soledad, es decir, es uno el
que habla y ese uno habla ‘solus’; finalmente, el mondlogo interior alude al
discurso en la intimidad de la conciencia. El término mondlogo resulta, por tanto,
el hiperénimo de los términos soliloquio y mondlogo interior.10

Soledad y conciencia son los dos grandes pilares senalados por Aznar
Anglés y por otros criticos literarios para diferenciar soliloquio y mondlogo.
Sin embargo, mientras el soliloquio se manifiesta en una situaciéon de soledad
absoluta, el mondlogo alude a la conciencia. Esta puede transformar el
sentido de la vida, puede bucear y ahondar en el subconsciente, que es lo que

permite penetrar en la intimidad del protagonista.

En este mismo sentido, Garcia Barrientos afirma que el mondlogo “es
el dialogo (de cierta extensidon) sin respuesta verbal (considerable) del
interlocutor, o porque no hay interlocutor o porque no puede o no quiere
contestar verbalmente [...]”102, Aunque el discurso de un personaje “no esta
dirigido directamente a un interlocutor con el propdsito de obtener una
respuesta”, el mondlogo implicitamente se dirige a un interlocutor, que en

este caso, segun afirmaciones de muchos criticos, resulta ser imaginario o

100 Patrice Pavis, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidés, 1984, p. 319.

101 Eduardo Aznar Anglés, El mondlogo interior. Un andlisis textual y pragmdtico del lenguaje interior en la literatura,
Barcelona, EUB, 1996, p. 72.

102 José Luis Garcia Barrientos, Cémo se comenta una obra de teatro. Ensayo de método, Madrid, Sintesis, 2001, p. 64.
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simplemente esta oculto en la escena. Acota Pavis que al mondlogo “se le

reprocha su inverosimilitud.”103

Otra interpretacion sobre el mondlogo senala:

El monoélogo se distingue del soliloquio en cuanto que ocurre antes de
cualquier verbalizacién, a un nivel pre-discursivo; intenta representar la
naturaleza fragmentaria del pensamiento antes de ser organizado, con
Intenciones comunicativas, por quien lo piensa. Este nivel pre-discursivo da a la
narrativa un sentido mucho mayor de realismo psicolégico, de intimidad con el
personaje. El lector se siente testigo presencial, no mero receptor, de sus
pensamientos. Pues el mondlogo interior es un flujo de la conciencia, que se
encarga de presentar al lector el curso de la misma precisamente como esta
ocurriendo en la mente del personaje.104

Aunque esta definicion apunta a la narrativa, queda entendido que el
mondlogo es como un flujo de conciencia que sélo se da en la intimidad del
personaje, cuyos pensamientos no parecen ser controlados por el autor, y en
donde no hay posibilidad de un receptor, sino que el interlocutor es un simple
testigo presencial; mientras que el soliloquio es un acto verbal controlado por
el personaje y por el autor. Muy aparte de las diferencias que pueden existir

entre esos dos vocablos, también hay similitudes:

El soliloquio coincide con el monologo interior en el hecho de presentarse
como modo directo, emancipado de verbos introductores y de particulas con
finalidad semejante. [...] El soliloquio, en su calidad de monélogo —'mono-logos’;
de un habla ‘solus— supone, no obstante, una enunciacién orientada
dialégicamente [...] hacia un ti no explicito, no activo, el cual a su vez, sefiala
hacia un ente que comparte absolutamente el contexto con el locutor, puesto que,
en realidad, ambos representan el mismo sujeto hablante.19

El mondlogo como técnica literaria plantea problemas complejos:

generalmente habla un solo personaje que no obtiene respuesta de otro

103 Patrice Pavis, op. cit., p.319.
104 http://www.upf.es/materials/fhuma/oller/lab/treb/mon/monto/monto.htm
105 Eduardo Aznar Anglés, op. cit., p. 146.
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personaje; en el soliloquio un personaje habla solo, lo hace en voz alta, “se da
en la realidad en situaciones extremas o en casos patolégicos”1%6, y tampoco
obtiene respuesta. El soliloquio también se distingue porque el hablante
“medita acerca de su situacién psicolégica y moral”.107 Podriamos pensar en
varios monoélogos del drama LAT: el texto del Maranén anénimo, o quinto
monodlogo, titulado “Extravios de un maranén sin nombre en la selva
amazoénica”’, donde el personaje principal se manifiesta en la dualidad

mondlogo/soliloquio:

Juntos nos metimos en esta desastrosa jornada del rio Marafién, juntos
pasamos hambre, calor y frio, juntos nos dio la fiebre en Machifaro, juntos nos
enterabamos, los ultimos, de todos los motines, muertes, conjuras, traiciones,
mas muertes, mas conjuras, mas traiciones... Los ultimos, si, que a duras penas
llegabamos a tiempo de gritar jviva éste! o jmuera aquél!, cuando ya todo estaba
concluido. [...] Y ahora, ya ves, perdidos juntos, apartados juntos, y quizas para
siempre, de aquella patulea encizanada... entonces, [...] /Qué estoy haciendo, di,
ademas de inventarte? (pp. 219-220)

Por un lado, el Maranén medita y reflexiona sobre sus experiencias en
guerras, lo que nos hace suponer que estamos en presencia de un soliloquio,
por su discurso coherente y reiterativo; y por el otro, nos acerca a un monologo
Interior que narra parte de la expedicién, sin coherencia en su discurso
mental, afirmando desde la intimidad de su conciencia que ha inventado a

otro companero.

Algo parecido sucede con el soliloquio, cuya diferencia puede ser
aclarada a través de un par de ejemplos: es mondlogo la narracidon-
informacién de Inés de Atienza referida al asesinato de su amante dirigido

por Aguirre y sus esbirros en El Dorado:

Sélo un temor me asalta algunas noches. De esta caterva de traidores y
cobardes que llevaste contigo en tu jornada y que ahora, mira, parecen
nuevamente pensar en Eldorado, alguien me desazona. Siento crecer su nombre,

106 José Luis Garcia Barrientos, op. cit., p. 64.
107 Patrice Pavis, op. cit., p. 462.
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su sombra, su torcida figura. Semana tras semana, mientras se construyen las
naves en este asentamiento, él parece abrasarse de no sé qué oscuro poderio. Era
uno mas, y ahora es méas que uno. Cuando me mira, sus 0jos atraviesan mi
cuerpo, que nada le enardece, y escudrinan mi oculto pensamiento. He de
procurar su muerte, si quiero vengar la tuya, Pedro de Ursta. Es aquel Vizcaino
pequenio de cuerpo y de ruin talle de cuyos vocerios te burlabas; aquel Lope de
Aguirre, (lo recuerdas? (p. 205)

Queda obvio que Inés se dirige a Pedro. Su mondlogo es directo y lo
confirma cuando dice: “He de procurar su muerte”, refiriéndose a la muerte
de Lope, y anteriormente ha senalado: “mira, parecen nuevamente pensar el
Eldorado”.

Es soliloquio la reflexiéon de Elvira respecto al significado de su
existencia y la capacidad de accion que propone su padre; es decir, el mondlogo
esta contado a una circunstancia: el soliloquio a una instancia de reflexion,
de pensamiento o de analisis. Sanchis en LAT plantea un ejemplo de
monodlogo-soliloquio, simultaneamente en un mismo texto, en el octavo
monodlogo titulado “Soliloquio de Elvira de Aguirre, poco antes de ser
inmolada por su padre”, al mostrarnos y referirnos a Elvira con sus interiores

reflexiones. Veamos parte del texto de Elvira:

Elvira no sabe nada, no tiene culpa alguna, ella no quiere mas muertes ni
mas miedos ni mas odios. Ella tiene un secreto. El secreto se va por mar, el mar,
el mar de nuevo. Y la costa por fin: la tierra firme. Ya parece que el Pera esta
mas cerca, casi al alcance de la mano, el cofrecillo blanco... pero no es verdad. (p.
244)

Elvira, la protagonista del mondlogo, se invoca a si misma y reflexiona
en voz alta. La primera pista de soliloquio en este mondlogo la ofrece el
dramaturgo a través del paratexto, titulandolo “Soliloquio de Elvira de
Aguirre antes de ser inmolada por su padre”. Mientras al resto de los
monologos los califica de “Reniegos”, “Planto”, “Emociones”, “Extravios”,
“Razones”, “Plegaria” y “Confesién”, a éste lo llama “Soliloquio”. Cuestién que

no resulta curiosa y nada ingenua su eleccion. El dramaturgo no quiere
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comprometer el texto de Elvira con los anteriores. Mientras el resto de ellos
aluden directamente a crear una visién general y critica de la expedicidn,
motivada en parte por las promesas de oro, el texto de Elvira se limita, como
dice Virtudes Serrano, “de la fantasia a la realidad de su extrana cotidianidad
junto a aquel hombre, que ella ve solicito y amenazador, hasta llegar al terror

de la isla Margarita.”108

El soliloquio de Elvira es una conversacion en voz alta consigo misma,
una conversacion de una nifia que juega con sus palabras en un escenario
natural, bucdlico, con una marcada escenografia de fondo confeccionada por
varios signos escénicos como “el mar, el mar de nuevo”, “la tierra firme” y “el
cofrecillo blanco”. Sus palabras llenas de esperanzas, deseos, nostalgias,
transcurren entre el mar y tierra firme. Entre el ir y venir. Es el tiempo que
atormenta su mente: volver al Perd, dejar la expedicién. Su conversacion
expresa su interna confesion; ella no tiene culpa de lo que sucede en la

expedicion y por el otro extremo tampoco desea mas muertes ni mas temores.

Lo que si es importante es que ambos recursos literarios (el mondlogo
y el soliloquio) trabajan con la palabra y el didlogo (sea este directo o
indirecto). Y la cuestion no resulta tan sencilla cuando se trata de diferenciar
uno del otro, sobre todo cuando hay que considerar muchos aspectos
inherentes a ellos, como es el didlogo implicito que los caracteriza. Al respecto,

senala Julia Kristeva:

La idea de “dialogo lingiiistico” preocupaba a los formalistas rusos. Ellos
insistian en el caracter dialégico de la comunicacién lingtiistica y consideraban
que el mondlogo, como “forma embrionaria” de la lengua comun, era posterior al
dialogo. Algunos de ellos hacian la distincién entre el discurso monolégico como
“equivalente a un estado psiquico”, y el relato como imitacién artistica del
discurso monolédgico”.109

108 Virtudes Serrano, op. cit., p. 63.
109 Julia Kristeva, “Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela”, en Desiderio Navarro (ed.), Intertextualité, cit., p. 4.
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Es interesante la concepcién de Kristeva, porque ella plantea una
Iinterpretacion del mondélogo como una forma posterior al dialogo y del relato
como 1mitacion artistica del monodlogo. Todo esto como variantes del
mondlogo. Y acota, en esta misma investigacién, que para Bajtin el dialogo
puede ser monoldgico, y lo que se llama mondlogo es a menudo dialégico. Hay

que aclarar que para este critico ruso, al decir de Kristeva,

el didlogo no es sélo el lenguaje asumido por el sujeto: es una escritura en
la que se lee al otro (sin ninguna alusién a Freud). Asi, el dialogismo bajtiniano
designa la escritura a la vez como subjetividad y como comunicatividad o, mejor
dicho, como intertextualidad; frente a ese dialogismo, la nocién de “persona-
sujeto de la escritura” empieza a desvanecerse para cederle el puesto a otra, la
de “la ambivalencia de la escritura”.110

Se interpreta, entonces, que el mondlogo, segin Bajtin, aunque lo
apreciamos como una forma diferenciadora, es en general, un dialogo. Un

dialogo que se manifiesta en el sujeto, que es simultaneamente un receptor.

Bajtin también establece una tipologia de los discursos que nos resulta

Iinteresante destacar para nuestra investigacion, en concreto su concepcion de

un discurso monodlogico que comprende 1) el modo representativo de la
descripcion y de la narraciéon (épica); 2) el discurso histdrico; 3) el discurso
cientifico. En los tres, el sujeto asume el papel de 1 (Dios) al cual, por el mismo
proceder, €l se somete; el didlogo inmanente a todo discurso es reprimido por una
prohibicién, por una censura, de modo que ese discurso se niega a volverse sobre
si mismo (a “dialogar”).1!

Quisimos anotar esta parte de la tesis de Bajtin porque, de esos tres
modos discursivos que él contempla, nos parecen muy significativos los dos
primeros para el analisis de nuestros mondlogos, manifestados a través de
una narracién épica que fragmenta la expediciéon de Ursta. Esta narracién

que no deja de recrear la ficcion del dramaturgo responde al discurso historico

110 Ihid., p. 5.
U1 Ibid., p. 13.
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de la crénica de Indias. Es por eso apropiado para esta parte del ensayo la
tipologia del investigador ruso. Lo que Bajtin sugiere o dice, entre otros
aspectos, es que el mondlogo (sin importarle su clasificacién) se somete a si
mismo. Todo lo conoce, mas sin tener que ver nada con interlocutor alguno,
ya que de por si lo tiene prohibido y se contrapone inmanentemente a todo
discurso que quiera dialogar, a dar informacién al lector o espectador. Y mas
aun cuando refiere que en los tres modos discursivos el sujeto asume el papel
de Dios, es decir, el sujeto que todo lo sabe, todo lo ve, todo lo presiente, todo

lo adivina, es como una especie de mago.

Mas alla de lo que piensa Bajtin sobre los modos discursivos
monologales en cuestion, resulta interesante lo que sobre el mondlogo

también piensa la ya citada Julia Kristeva:

Parece que lo que se obstinan en llamar “mondlogo interior” es la manera
mas irreductible en que toda civilizacién se vive con identidad, caos organizado
y, finalmente, trascendencia. Ahora bien, ese “mondlogo” no es hallable, sin duda,
en ninguna otra parte que no sea en los textos que fingen reproducir la supuesta
realidad psiquica del “flujo verbal”. La “interioridad” del hombre occidental es,
pues, un efecto literario limitado (confesion, habla psicoldgica continua, escritura
automatica).!12

La amplia y compleja definicién de Kristeva sobre el mondlogo nos
remite mas bien a crear incertidumbre sobre éste, especificamente cuando
afirma que el mondlogo no es perceptible en ninguna parte que no sea en los
textos que fingen reproducir una “supuesta realidad psiquica del flujo verbal’.
Los monodlogos de Sanchis apuntan mas bien, desde ese flujo verbal,
automatico y espontaneo que le ha colocado el dramaturgo a describir una
parcela de la realidad, aquella que ha sido fuente inspiradora del autor, y que
desea recrear ya sea para despertar la memoria de un pueblo o para mostrar
la 1deologia dominante del siglo XVI gobernado por Felipe II. En este sentido,

ese “flujo verbal” esta dirigido a alguien, a un receptor, aunque este receptor,

12 Thid. p. 4.
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como sostiene Magdalena Cueto, es un receptor ficticio que no funge como
interlocutor, y no es ningun otro personaje, es él mismo. Cueto define el

monodlogo como un

discurso continuo de un personaje, solo en escena o con otros personajes
que permaneceran ocultos o “no presentes” para él, cuyo receptor ficticio no es
ninguln otro personaje, sino acaso él mismo o algiin ente exterior a él, los cielos,
el mundo, los dioses, es decir, alguien que puede ser interpelado como receptor
pero que de ninguna manera pueda funcionar como interlocutor (en ese
momento), que no posee la misma naturaleza ni el mismo estatuto semiolégico
que el personaje, y mas precisamente que no tenga entonces ninguin papel en el
esquema actancial.l13

Queda claro a partir de esta concepcién que el monologuista es
simultaneamente su propio receptor ficticio que figura clandestinamente en
el proscenio y que no puede funcionar como interlocutor. Ademas de esto, el
monologo segin Cueto “puede insertarse plenamente en la trama argumental
y en el tiempo dramatico con mayor frecuencia que el aparte y la apelacion al
publico”.114 Apoyandonos en esta reflexiéon, podemos decir que el primer
monodlogo de LAT constituye parte de las acciones, de las intrigas y del tiempo

dramatico de la obra:

Callada como una muerta, si sefior, aunque me salten en la boca mil
razones que le digan cémo es locura ir a perderse él en tal empresa, pero muy
mas locura es arrastrar consigo a esa hija suya, a mi nifia Elvira que, aunque
mestiza, tiene mas alma dentro con sus quince afos que todos los Aguirres de
Araoz y de Ofiate con sus siglos a cuestas. [...] (Acaso fueron pocos los doscientos
azotes que te mando encajar en Potosi el alcalde Esquivel? ;Te supo bien la safia
que tragaste aquellos afnos de seguirlo y perseguirlo por cientos y cientos de
leguas, hasta darle la muerte? (p. 188)

El dramaturgo empieza por presentarnos a una mujer reflexiva,

verosimil, decisiva, que constantemente habla de Lope y de sus andanzas. El

113 Magdalena Cueto, “La funcién mediadora del aparte, el mondlogo y la apelacién al puiblico en el discurso teatral”, en
Investigaciones Semidticas II. Lo cotidiano y lo teatral, Oviedo, Universidad, 1988, vol. I, pp. 522-523.
14 Jbid., p. 523.
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monodlogo de la criada se caracterizara por senalar al lector/espectador
sucesos anteriores a la expedicion que no seran descritos en los mondlogos
subsiguientes. Juana habla de muchas cosas, entre ellas de la vida militar de
Lope previa al alistamiento de la expedicién, y muy especialmente de la
accion del alcalde Esquivel; en fin, el texto de Juana esta cargado de historia.
Este monodlogo, de acuerdo a la tipologia de propuesta por Wolfgang Kaiser,

seria de tipo épico, que definiremos en las siguientes paginas.

Mientras en este primer monodlogo se organiza la historia de la
expedicion, en el tercero, en el de Inés, se centra en cierto modo el nicleo de
la accion central, la accién que desencadenara los futuros acontecimientos de
la trama: el asesinato de Ursua y la anarquia de los tripulantes por tomar el
poder de la expedicion. Sera a partir de este tercer mondlogo que conoceremos

mejor la historia de Omagua.

Asi mismo es importante destacar la semantica del mondlogo y del

soliloquio como vocablos parecidos. Dice al respecto Jiri Veltrusky:

Semanticamente, el mondlogo dramatico es una variante del didlogo [...]
La construccién semantica del mondlogo no se ve afectada por la presencia o
ausencia de otros personajes, siempre y cuando no haya un destinatario como
tal.115

Evidentemente, este estudioso se refiere especificamente al mond6logo
dramatico como parte del didlogo y no al mondélogo como género, y menos al
soliloquio, y desde esa perspectiva acota que la ausencia de cualquier
personaje favorece la construcciéon del monédlogo dramatico, y éste es
simplemente un mondlogo en el sentido linguistico. Existen muchas maneras
de mantener la pluralidad de los contextos en el mondlogo dramatico, sin
plantearse la presencia o ausencia de otro personaje: por ejemplo, en LAT

podemos encontrar una de ellas en el quinto monodlogo, ya citado. E1 Maranén

115 Jiri Veltrusky, El drama como literatura, Buenos Aires, Galerna, 1990, p. 74.
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no identificado ha perdido a su amigo Arrieta en la selva. El Maranon se
encuentra solo en todas las escenas de su mondlogo. Cada una de las unidades
de significado de este mondlogo entra no sélo en el contexto asociado con el
relator que es el Maranén sino también en el asociado con Arrieta, que esta
ausente. Todo el mondlogo pertenece al contexto asociado con el personaje en
ausencia, pero esta siendo roto por la presencia virtual de ese contexto. El
monodlogo dramatico del Maranon es un dialogo latente con un interlocutor

ausente o “inventado”.

Mientras que para Jiri Veltrusky semanticamente el mondlogo
dramatico es una variante del didlogo, que no se ve afectada por la presencia
o ausencia de otros personajes, para Wolfgang Kayser el mondlogo dramatico
es el “que ayuda a tomar decisiones importantes para el desarrollo de la
accion”. Kayser clasifica al mondlogo, desde la perspectiva novelesca y desde

un punto de vista estilistico, en

técnico cuando sirve para no dejar vacio el escenario; épico cuando
comunica al espectador sucesos anteriores que no han sido presenciados; lirico
cuando lo usa un personaje para expresar sus sentimientos y emociones; reflexivo
cuando incluye consideraciones sobre una situaciéon o tema determinados, y
dramdtico cuando ayuda a tomar decisiones [...] para la accién.116

Cabe destacar que esta clasificacién sera notoria en los mondlogos del
drama. Se da el caso en que se asocia al mismo personaje con dos o hasta tres
contextos diferentes que apuntan a las intenciones, emociones, actitudes o
criterios de los distintos personajes con relacion a su particular manera de
enfocar el suceso. Ejemplos con dos o tres contextos diferentes los advertimos en
muchos monodlogos, pero uno que llama la atencién por la carga de informacién

sobre acontecimientos previos a la expedicion y a Lope es el de Juana:

(Acaso fueron pocos los doscientos azotes que te mandd encajar en

Potosi el alcalde Esquivel? ;Te supo bien la safia que tragaste aquellos anos

116 Wolfang Kayser, Interpretacién y andlisis de la obra literaria, Madrid, Gredos, 4* ed. rev., 1970, p. 76.
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de seguirlo y perseguirlo por cientos y cientos de leguas, hasta darle la
muerte? Y luego, verte huido y escondido y mezclado con rebeldes y tiranos,
como aquel estragador de don Sebastian de Castilla, que levant6 ejércitos
contra el rey y sus ministros para... Pero, chiton: que muda me mandan ser,

y es crianza obedecer. (p. 189)

En este texto parcialmente citado podemos notar como se manifiesta lo
épico, lo reflexivo y lo dramatico. El primero introduce elementos historicos
anteriores a la expedicion sobre la vida de Lope (los doscientos azotes de
Esquivel y la venganza de Aguirre); la referencia de un “estragador”, don
Sebastian de Castilla. La parte reflexiva de la monologuista esta unida a los
datos que emite en forma interrogativa. Y lo dramatico se plantea cuando
Juana, a partir de su enunciado, trata de cooperar en la reflexiéon de Lope, en
las posibilidades de tomar acciones futuras. Hay otros ejemplos que

1lustraremos en la segunda parte de este trabajo.

En este punto nos parece conveniente, para nuestros propositos,
recordar algunos hitos en la historia del mondlogo como técnica teatral, asi
como poner de relieve ciertos aspectos de su confluencia con recursos de la
novela contemporanea como el mondlogo interior, que, sin duda, ha tenido

notables repercusiones en la experiencia teatral de los ultimos siglos.

Para Xavier Fabregas, el origen del mondlogo se remonta a la primera
parte del siglo XVIII en Francia, a través de algunos comentarios de los
autores de la Comedia Francesa contra los actores de los suburbios de Paris,
a los que se les prohibia hablar desde el escenario. Por tal motivo, la
monologizacién fue posible en el afio 1722 cuando los comicos de la feria,
después de una larga protesta contra los representantes de las Artes

Escénicas, lograron la licencia que les permitia actuar en las calles.

De ahi que Fabregas sostenga que el mondlogo “aparece como la

condensacion de dos necesidades dramaticas opuestas, bien que no por ello
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excluyentes: la exhibicién del actor y la introspeccién del personaje.”!1? Esta
caracteristica pensada mas bien para su representacion escénica nos lleva a
pensar que la exhibicion del actor y su pensamiento mas interno sélo es
posible en el espectaculo, mientras que el personaje dramatico del mondlogo

solo lo vemos en el texto escrito.

Sin embargo, Melvin Friedman, citado por Silvia Burunat, sostiene que
el término mondlogo interior, utilizado dentro de la critica literaria, fue
inventado por Larbaud, y le dio al stream of consciousness el sentido que se le

da hoy en dia.

Otro aspecto importante en el nacimiento de esta forma literaria es su
relacion con la novela epistolar y el relato autobiografico. Muchos
investigadores adjudican al monologo interior su descendencia directa de ese

tipo de literatura.

Una gran parte de la produccion literaria del siglo XIX se caracterizd
por mostrar la intimidad de los personajes, es decir, lo mas profundo del
pensamiento. Los autores escudrinaron lo psiquico de los personajes y por
supuesto esas intimidades del pensamiento eran exhibidas sin la mediacion
de las tradicionales voces narrativas que la teoria literaria calificaba como la
voz del narrador. De ahi que el autor utilizaba otras normas estilisticas y

literarias para dar paso a otra técnica literaria como el mondlogo interior.

Segun Silvia Burunat, el mondlogo interior no es mas que una técnica
que pertenece a un género literario llamado stream of consciousness (fluir de
la conciencia), que contempla ademas del mondlogo interior, otras técnicas

como el “analisis interno” y la “impresion sensorial”:

En el andlisis interno interviene el autor que trata de presentar un
resumen de las impresiones del personaje. Aqui el pensamiento aparece dirigido

117 Xavier Fabregas, “Indagacién de un género”, Pipirijaina, 13 (1980), p. 4.
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y hay control racional de la palabra [...] La impresién sensorial se acerca mucho
mas al monoélogo [...] La impresién sensorial se relaciona especialmente con la
musica y el monologo interior con la poesia. [...] No sélo la poesia, sino también
el drama poético con sus largos soliloquios, prestan sus recursos al mondlogo
interior.!18

Son muchos los aspectos que estan contemplados en esta técnica
literaria y, aunque el estudio de Burunat esta referido a la novelistica
espafnola, su teoria nos sirve para revisar e interpretar los mondlogos de
Sanchis, quien maneja esta técnica con mucha habilidad y conocimiento en el

drama.

De acuerdo a otras técnicas del mondlogo interior senaladas por
Burunat como el “anélisis interno” y la “impresion sensorial”, podemos inferir
que Sanchis colocé en cada uno de los personajes una sintesis de sus
impresiones de la conquista americana. Desde el “analisis interno” como otra
técnica del stream of consciousness, el autor dramatiz6 en cada uno de ellos

una instancia de la expedicion.

Cuando se habla de los origenes del monoélogo interior, una mayoria de
investigadores y criticos literarios coinciden en senalar que el término fue
usado por primera vez por el filésofo y psicélogo William James en sus
Principios de la psicologia (1890), y posteriormente el término se difundid
literariamente. Probablemente, quien inicia el maximo desarrollo sea el
escritor irlandés James Joyce en su Ulises, publicado parcialmente por
primera vez en el mes de marzo de 1918, en una revista literaria de

vanguardia, y luego editado como volumen en 1922.

Fue después de la publicacién del Ulises que esa forma de escribir
recibié en Francia el nombre de mondlogo interior. Sin embargo, esa técnica

que se distingui6 por expresar los pensamientos mas intimos, los mas

118 Sjlvia Burunat, El mondlogo interior como forma narrativa en la novela espafiola, Madrid, José Porria Turanzas,
1980, p. 17.
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espontaneos, y que sedujo a muchos jévenes escritores de lengua inglesa y de

otras nacionalidades, se origin6 mucho antes de la aparicién del Ulises.

El propio Sanchis se hace eco, en un pasaje de El lector por horas, de la
invencion del recurso. En efecto, en la secuencia 14, Ismael —representante
de la conciencia erudita de Sanchisld, que ha sido contratado por Celso como
profesor de literatura para su hija Lorena, ciega, senala que fue Edouard
Dujardin, el autor de Les lauriers sont coupés (1887), quien por casualidad

invento y aplicoé por vez primera el monologo interior:

;qué? Nada: una novelucha sin... Pero, ahi lo tienes... Inventd, por
casualidad, el mondlogo interior y... Si, lo de menos es que Joyce lo leyera... Hay
otras formas de... Eso tiene un nombre: intertextualidad. Es la vida misma de la
literatura.l1?

El texto de Dujardin aparecié por primera vez en 1886, en La Révue
Indépendante, fundada por él mismo. Muchos anos después, en 1931, Dujardin

escribiria un ensayo sobre el mondlogo interior, en el que sostiene que éste es

el discurso sin oyente y no pronunciado, mediante el cual un personaje
expresa su pensamiento mas intimo, el mas cercano posible del inconsciente,
anteriormente a toda organizacién légica, es decir, en su estado naciente, por
medio de frases directas reducidas a la minima sintaxis para dar la impresién de
que surge sin un orden fijo.120

Como se ve, mientras los anteriores comentarios sefnalaban un
interlocutor para los mondlogos, su fundador difiere afirmando que éstos son

discursos sin receptores.

Por su parte, Valéry Larbaud, en el prélogo a la edicién espaniola de
Han cortado los laureles, senala que en una conversaciéon con James Joyce

éste le dijo

119 Cit. por José Sanchis Sinisterra, j/Ay, Carmela! El lector por horas, Madrid, Espasa-Calpe, 2000, ed. de Eduardo Pérez
Rasilla, p. 233.
120 Edouard Dujardin, Han cortado los laureles, Madrid, Alianza, 1973, p. 230.
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que esta forma ya habia sido empleada, y de manera continua, en un libro
de Edouard Dujardin, publicado en plena época simbolista y casi treinta afios
anterior a la composicién de Ulyses.12!

Posterior al reconocimiento de Joyce, fue cuando Dujardin elaboré sus
propias conclusiones sobre el monodlogo y las publicé en 1931 con el titulo de
Le monologue intérieur. Y en una parte de su texto, entre otras observaciones,
senala que “el monodlogo interior es de naturaleza poética [“dans I'ordre de la
poésie”] y que representa el pensamiento en un estado naciente, cercano al

inconsciente.”122

Sanchis conoci6 muy bien el texto de Dujardin, al igual que el Extrano
interludio’?3 (1927; Premio Pulitzer en 1928), del dramaturgo Eugene O’Neill
(1888-1953). La critica tradicional senala que en esta obra compuesta de
nueve actos el autor emplea técnicas desconocidas en el teatro moderno, con
extensos soliloquios que reflejan los pensamientos de los personajes. El

Extrano interludio puede ser una referencia influyente en la confeccién de

LAT.

Cierta critica ha senalado, como lo hemos venido destacando, que el
discurso del mondlogo interior no esta dirigido a nadie en particular, sino a
un “alter ego”. Se caracterizaria asi por un estilo directo, libre; el hablante
dramatico basico es simultaneamente la primera y la segunda persona del
monoélogo; se distingue por ser un discurso egocéntrico; predomina la
autorreferencialidad en las frases, con una excesiva subjetividad y la
destacada identidad de la lengua que se manifiesta a través del idiolecto del
personaje. Esta particularidad linglistica la apreciamos en todos los

monodlogos de LAT, pero donde resulta palpable es en el parlamento de la

121 Valéry Larbaud, “Prélogo” a Edouard Dujardin, Han cortado los laureles, cit., p. 14.

122 Cit. por Eduardo Aznar Anglés. op, cit., p. 47.

123 “Tragedia psicolégica, de tono moderado, donde queda al desnudo el drama de la especie como unidad organizada de
instintos, como fuerza biolégica y realidad vital humana que se impone inexorablemente. [...] Extrafnio interludio es el
drama de la normalidad fisiolégica [...]” (Leén Mirlas, “Prélogo” a Eugene O’Neill, Nueve dramas, vol. I, Buenos Aires,
Editorial Sudamericana, 1947.)
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criada: “;Quién le pide opinién a una sirvienta? Que no otra cosa soy, pese a

quien pese, por mas que me titulen dama de compania”. (p. 187)

De los elementos técnicos que el dramaturgo destaca en la construccion
de sus monodlogos son frecuentes los que aluden a los receptores imaginarios
o ficticios que no fungen como interlocutores del protagonista del discurso en
ese momento. Estos desempenan un importante rol en el discurso del
protagonista. La presencia imaginaria de esos receptores es de utilidad en la
continuidad del mensaje del hablante dramatico basico. La presencia
imaginaria de un receptor estimula la conversaciéon interna del hablante

dramatico y permite su espontaneidad discursiva.

Los nueve monodlogos dramaticos que conforman LAT en su mayoria
responden a unos dialogos latentes con su interlocutor ausente. En este
punto, aclaramos que el interlocutor ausente no es siempre Lope, recuérdese
que él esta presente en ausencia. Hay entonces otros interlocutores ausentes
en el drama. Nos referimos a los interlocutores de Inés, Ana de Rojas, del
matarife Antén Llamoso y otros. Cuando Inés se dirige a Pedro, su
interlocutor, él esta muerto (la intervencion de Inés es posterior al asesinato
del gobernador). En el caso de Ana de Rojas, colgada de la cuerda para ser

ahorcada, se dirige a un interlocutor que es Dios.

Creemos entonces en ese momento que el interlocutor del mondlogo es
ficticio e imaginario y no puede responder. Las posibilidades de respuestas
del interlocutor del monélogo dramatico son limitadas, pero en el texto
escénico éstas son mayores; el director teatral puede acudir a la voz en off que
figure como interlocutor al discurso del personaje teatral, o simplemente
utilizar otro signo del teatro como la musica, el gesto, el sonido que sirva de
receptor. Toda la informaciéon examinada anteriormente, con relacién a la
técnica del mondlogo, nos permitira acercarnos al uso que Sanchis hace de su

estructura monologal.
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De acuerdo a toda esta informacion sobre el mondlogo y el soliloquio,
podemos decir que varios procedimientos tipicos desencadenan esa red
lingtistica: la sincresis (confrontacién de diferentes discursos sobre un mismo
asunto) y la sintesis de las impresiones de cada personaje acerca del relato
histérico que permite al dramaturgo seguir su propia teoria dramatirgica. El
autor, mediante el recurso de la sincresis, logra confeccionar una historia
desde varias perspectivas. Esta vision estereoscopica de los acontecimientos
histéricos de la expedicién es una de las caracteristicas que distingue la

creacion de Sanchis de las demas adaptaciones literarias del mismo asunto.

El autor, en la creaciéon de los mondlogos, no s6lo muestra una sintesis
de las impresiones del personaje acerca del relato histérico, sino que también
va sugiriendo su propio arte o teoria dramatirgica. En este caso, el personaje
tiene libertad de decir lo que desea, de obrar a su antojo. Sanchis quiere que
los personajes hablen y se comporten con su légica, “aunque a mi me resulte
extrana, contradictoria, insoportable, absurda”.124¢ Esa es parte de la filosofia

del dramaturgo.

En LAT vemos cémo éste organiza y confecciona los nueve mondlogos,
observamos como Sanchis, sintetiza las impresiones de los personajes que
tuvieron que ver con la expedicién de El Dorado. Resulta ademas admirable
como el autor logra hacer del mondlogo interior una destacada forma
dramatica y teatral, estableciendo una integraciéon mas intima, mas estrecha
entre los interlocutores. Los mondlogos de Sanchis no son meros parlamentos,
simples tiradas de frases, de un personaje que habla mas que los demas o a
quien se niegan a responder o no. Los mondlogos de LAT son textos escritos
bajo la consciente rememoraciéon de la expedicion del siglo XVI y bajo la
escritura automatica del hablante dramatico basico. Estos dos grandes
aspectos caracterizan la construccion estilistica de los mondlogos de LAT.

Pese a la parcial presencia de la escritura automatica, el dramaturgo

124 Santiago Fondevila, “Sanchis Sinisterra: El teatro no es un circulo cerrado”, El Publico, 42 (abril, 1981).
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mantuvo el orden cronoldgico de los acontecimientos: inici6 el relato con el
resumen de Aguirre a través de la memoria oral de Juana Torralva, y termind
con el parricidio y asesinato de Lope a través de la confesion de Pedrarias de

Almesto, cronista y testigo de la expedicion.

En sintesis, LAT desde la construccion interna de sus mondlogos remite
a una forma especifica oral de la narracién y a sus caracteristicas linguisticas:
entonacién, construcciéon sintactica del discurso oral, 1éxico respectivo,
instituyendo asi dos modos de narracién en el relato, el indirecto y el directo.
El indirecto es el que esta construido con la imaginaciéon e invencién del autor,
aquel que esta disefiado a través de la ficciéon. Lo que no aparece en las
crénicas, lo que no dicen los documentos histéricos. Y el directo es el que narra
la realidad de los acontecimientos como el asesinato de Lope, el parricidio de
Elvira y los crimenes de la expedicion, pero eliminando toda exposicion o
informacién que detalla los hechos pasados, estos se deben dar en este
discurso a través de alusiones y los gestos deben ser inferidos por el lector.
Sin embargo, en algunos mondlogos, como lo comprobaremos en sus analisis
detallados, consideramos que hay cierto abuso de informaciéon. Y un ejemplo
de ello son los mondlogos de Juana, Inés y Pedrarias que, de excederse en

informacién, son sumamente retoricos.



II

Revision y analisis de los dramatis personae



La construccion de los personajes

en Lope de Aguirre, traidor

El personaje es un elemento clave en el desarrollo del texto dramatico
y espectacular, aunque son muchos los autores que expresan que el personaje
moderno estd en una profunda crisis. Se habla de la desintegraciéon y
fragmentacién del sujeto en esta era posmoderna. Aun asi, el personaje
contintia siendo una pieza fundamental en la dramatica universal. Se ha
afirmado, por ejemplo que el teatro del siglo XIX es un teatro de personajes;
y que a través de él gira la accién y la intriga, aun en el teatro de contenido y
critica social. Todo el teatro romantico espanol de ese siglo es una muestra
fehaciente de la fuerza y la centralizaciéon en el drama del personaje, como

sujeto desencadenante de parte de las acciones y la intriga:

La preexistencia del personaje es uno de los medios que aseguran la
preexistencia del sentido. El trabajo de analisis sera, entonces, el de un
descubrimiento del sentido, ligado a la esencia misma del personaje, de una
hermenéutica de la “conciencia”.12

Esta afirmacién de Anne Ubersfeld nos revela que el personaje teatral

existe antes del discurso, es la esencia del drama, sobre todo en el siglo XIX,

125 Anne Ubersfeld, Semiética teatral, cit., p. 86.
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a diferencia del cuento o la novela, centrados en lo que hacen los personajes.
En el teatro el personaje se manifestara a través de su rol tematico, que se
desarrollara en figuras de significado en el plano del contenido. La citada
Ubersfeld considera, asi mismo, que los personajes literarios no pueden
trasladarse a la nocion idealista de persona: “Al personaje (de teatro) no se le
debe confundir con el discurso psicologizante o hasta psicoanalitico que sobre
él se pueda construir”, pues “Estos discursos aislan al personaje del conjunto

del texto”.126

Ese descubrimiento del sentido, ligado a la esencia misma del
personaje, y que se desarrollara en figuras de significado en el plano del
contenido, de lo cual nos habla Ubersfeld, exige en el drama histérico una
1dentidad concreta, provocando entre los personajes las pasiones y los
sentimientos, cuyo analisis preciso y exacto es el que representa el Unico
interés del texto. Es asi como el personaje —con toda su carga significativa—
se construye a base de atribuciones, calificaciones y comportamientos que

dinamizan el contexto de la obra dramatica.

El personaje no es, pues, una copia sustancial de un ser, a pesar de la
referencia que por su estructura puede significar. La critica se sigue
aferrando a la nocién de personaje ideolégicamente hablando, lo que tiende a
conceptuar el discurso teatral en funciéon de los contenidos semanticos, que es

uno de sus componentes. Sin embargo, es necesario destacar, volviendo a
Ubersfeld, que

El personaje (que denota una figura histdrica o imaginaria en conjunto de
semas) “connota” una serie de significaciones ajenas. Un personaje antiguo,
heroico, puede connotar todos los elementos de su leyenda que no aparecen, de
modo explicito, en el texto teatral. La flexibilidad del sistema de connotaciones
hace posible que toda una serie de construcciones ideoldgicas, del lector o del
espectador, sean asumidas por el personaje, por medio de elementos extra-

126 Ibid., p. 89.
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textuales, histéricos o legendarios. Ademas de sus referencias textuales, el
personaje puede conllevar toda una serie de campos semanticos.12?

Esta extensa cita de Ubersfeld es muy significativa, en la medida que
la obra no estd exenta de todas las variantes de significados e
Interpretaciones a que se vera sometida en su accién. El tirano Aguirre es un
personaje historico, que de por si va unido a una realidad humano-social, ;Se
puede abstraer ese personaje de esa condicién en una obra inventada? La
realidad extra-textual en una obra que tenga como referente a una figura
como Aguirre es independiente de las intenciones del autor. Légicamente, la
lectura del drama, o del espectaculo, no equivale a reducirlo a un analisis de
la realidad extra-textual, donde la realidad especifica y cambiante de la obra
se transformaria en un simple esquema abstracto, o en un condicionamiento

social general o particular. Dice Abirached que

En cuanto nos hacemos la pregunta de quién es Fedra, Hamlet o Edipo,
nos damos cuenta de que la respuesta no nos la proporciona el personaje, ni la
obra que le hace actuar, sino quien hace su exégesis 0 asume su encarnacion.
Esta exégesis y esta encarnacion proceden ambas a partir de signos
proporcionados por el discurso y por la accién de Fedra y de Hamlet.128

El mismo Abirached somete al personaje a un proceso cognoscitivo, y
hacia percepciones claras y distintas de si mismo. Ante un personaje
histérico, que esta descubierto por su dimensiéon esencial de la realidad
humana, el teatro, a través de la accién, no puede separar la relacién
fundamental de los personajes, con su jerarquia tradicional de valores, con
sus mitos, con sus leyendas, de la historia como acontecimiento, de las

vivencias, de las ideas.

Ahora bien, ;se debe revelar en la obra artistica —en este caso el

dramal] el conocimiento de la historia a través del personaje? ;Como? ;Para

127 Ibid., p. 9.
128 Robert Abirached, La crisis del personaje en el teatro moderno, Madrid, Asociacién de Directores de Escena de Espania,
1994, p. 33.
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qué? Volviendo a Abirached, éste nos dice que el personaje no puede dar
respuesta, tampoco la obra que le hace actuar. Es el discurso de los personajes
el que proporciona la base para que se interprete el conflicto que se va (re)
creando en la obra misma. La obra literaria no debe —ni puede, asi lo
quieral]l cefnirse a revelar la verdad histérica o los hechos de la vida
particular del autor. Si la obra de arte —llamese novela, poesia o dramal]
buscara reflejar en sus acciones, su argumento, su tesis, una supuesta verdad
histérica, estaria reflejando sb6lo una parte de esa verdad, la que ha
relacionado el autor. Lo que significaria que sobre una misma base material

pueden erigirse distintas realidades.

Esta segunda parte de la tesis tendra como escenario la presentacién,
disertacién y revision de nueve personajes dramaticos. El referente de cada
uno de los mondlogos esta inspirado, como ya se ha dicho varias veces, en
algunos episodios de la expedicion del Dorado iniciada por Ursta y terminada
por Aguirre. Sin embargo, no muestran ellos la realidad, “sino una
representacion virtual, un espectaculo pasado o futuro”.129 Asimismo, la lista
interminable de enunciados discursivos apunta a la construccién de un
referente mayor que desde nueve perspectivas muestran, en parte, los trece
meses de la expedicion de la conquista del Dorado. A todos ellos, el
dramaturgo les dio protagonismo en el texto. Son protagonistas en el sentido
de que cuentan su propia historia, sus propias hazanas, sus propias
experiencias, vivencias y memorias. Estas ultimas surgen del fluir de la
conciencia, de la espontaneidad de la psiquis. Los personajes realizan sus
propias acciones en un tiempo y en un espacio que generalmente son
coincidentes. Son portadores de realidades, suefos, imaginaciones y son
capaces de mover las acciones de la trama. Un aspecto importante que hay
que destacar en cuanto al discurso de los personajes dramaticos y/o escénicos
es que s6lo imitan y remiten una realidad muchas veces corregida y revisada

por el dramaturgo. En este caso, los personajes de Lope de Aguirre, traidor

129 José Sanchis Sinisterra,”Personaje y accién dramética”, cit., p. 207.
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senalan, hablan, remiten lo que el dramaturgo puso en su habla. Y lo que el
dramaturgo puso en su idiolecto fue la interpretaciéon de una lectura
cronistica: la expedicion de Omagua, la busqueda del Dorado. Es asi como el
comportamiento del personaje dramatico obedece y esta sujeto a la palabra
del autor, palabra que puede entrar en contradiccién con el mundo porque no

sabemos s1 es veridica.

Un aspecto bien importante que hay que considerar en el personaje del

texto dramatico es que éste

es sOlo visualizable si agregamos algo a sus caracteristicas fisicas o
morales explicitamente enunciadas: reconstruimos su retrato a partir de
elementos dispersos (proceso de inferencia y de generalizacién). En cambio, para
el personaje en escena, hay demasiados detalles visuales como para que seamos
capaces de enumerarlos y evaluarlos.130

En este sentido, no resulta igual ver al personaje escénico en plena
representacion que cuando lo imaginamos a través de la lectura dramatica.
El primero 0 como dice Pavis[J posee demasiados detalles visuales que no
podemos percibir en el segundo. Con el personaje dramatico o leido s6lo nos
limitamos a sus palabras, palabras que como deciamos anteriormente estan
condicionadas a la semantica del autor. La escritura del autor de Valeria y
los pajaros esta situada en el escenario, muy especialmente en el actor.
Sanchis tiene obsesion por sistematizar los lenguajes de los mondlogos. Ya él
ha repetido en varias entrevistas que “mi teatro esta basado en el actor y en
la palabra”. Los nueve personajes seleccionados por él para la trama del texto
dramatico y escénico expresaran sus diferentes enunciados hasta ordenar y
construir la historia de la expedicion de Omagua comandada por los ya
citados aventureros espanoles. Es asi como “cada uno de ellos realiza un
monologo sobre la escena, a través del que ofrece una particular visién de la

personalidad y los hechos protagonizados por Lope de Aguirre.”131

130 Patrice Pavis, op. cit., p. 359.
131 J, A. C., “Nueve testimonios en busca del traidor Lope de Aguirre”, Heraldo de Aragén, 28 de febrero de 1992.
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A Sanchis parece no importarle mucho el orden de aparicién de sus
personajes. Mas que preocuparse por el orden y jerarquia de ellos, lo que mas
le interesa destacar, ademas de la palabra y su protagonismo, es la visién que
cada uno de ellos ofrece del personaje en ausencia, asi como de la expedicién,
como se afirmara a proposito de una de sus representaciones en la celebracién

del Quinto Centenario:

Cada mondlogo es la consecuencia de un planteamiento distinto y, en
alguna medida, anticlimatico con respecto al anterior o al siguiente. Las nueve
voces, diferentes hasta en el acento (;acaso podia ser de otra manera?), terminan
construyendo una totalidad de una extrema coherencia estética e ideolbgica.l32

La creatividad del autor cuando organiza y construye cada personaje
concluye en una implicita jerarquia. Esta se origina justamente a partir del
relato que se cuenta y de quienes dirigen o controlan la historia de lo que se
narra. Entonces, cabria formularse las siguientes preguntas: ;Quién o
quiénes dirigieron la expediciéon? [Quién o quiénes fueron el centro de la
historia? ;Quiénes mandaban? Quiénes obedecian? ;Cuales fueron los
propositos de los expedicionarios? Son muchas las interrogantes que genera
la historia dramatizada por Sanchis. Si es explicito que el dramaturgo da
protagonismo a cada uno de los personajes, también lo es que ellos presentan
una jerarquia social dentro de la historia que se narra y que por supuesto
Sanchis margina. En el caso de Ursua, éste representaba el linaje de Batzan;
el militar que trabaja para la Corona espanola, Don Fernando, era hijo de un
veinticuatro de Sevilla, un oficial de grande influjo en el ejército. En fin, la
1dea no es hablar aqui sobre la interpretacion que las jerarquias sociales
significaban para Espana, en aquel momento, sino de figurarnoslas dentro
del texto.

El rol protagdnico, la jerarquia del personaje recae sobre uno en

ausencia: Lope de Aguirre, que, sin aparecer en escena encarnado por un

132 Francisco Ortega, “Un enigma dividido por nueve”, El dia, Zaragoza, 28 de febrero de 1992.
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actor, forma parte del universo historico imaginario de la obra. Aunque Lope
no actue, él es el personaje principal, quien dominara la atencién de todos los
protagonistas de la trama: un personaje sin rango social, sin procedencia de

titulos, carente de todo linaje.

Una propuesta jerarquica de la obra en cuanto a la intervenciéon de los
personajes estaria conformada en primer lugar por Ursia, quien abre el ciclo
de informes historicos, él estaria como prologuista y sujeto de los
acontecimientos. Muchas de las acciones mostradas en el texto estan en
funcién de él. Recuérdese que fue el primer gobernador de la expedicién, el
elegido por el virrey del Peru, y estd precedido de Juana Torralva.
Continuaria en ese orden: Don Fernando de Guzman, el segundo gobernador
encargado de la expedicién. Ese seria el orden oficial segun el rango militar y
en este caso de los participantes. Y luego estarian las demas victimas de los

expedicionarios.

Es la criada, el personaje menos culto, menos atractivo socialmente de
la crénica, quien encabeza el ciclo de mondlogos. El autor no sélo le da el
caracter protagoéonico a Torralva sino que, ademas, la elige para iniciar la
referencia lopesca en el texto: registrara no sélo su caracter, su actuacién
como Maese de Campo de la expedicién de El Dorado, sino sus experiencias
como soldado del rey, destacando particularmente el episodio de Francisco

Esquivel, como veremos en el analisis del mondlogo de Juana.

Sanchis, obviando el esquema convencional dramatuirgico, coloca en
primera fila para la actuacion a los participantes de Omagua y da

protagonismo a los marginados en la version de la historia oficial.

Sanchis ubica en escena a los menos importantes y a los mas
destacados de la expedicion. Para el dramaturgo no hay distincion en cuanto
a los nombres que intervinieron en la odisea amazodnica, eligi6 muy bien el

orden y la participacién de sus personajes para contar la historia. Primero
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designoé a la criada para que introdujera el informe de la fatidica historia y a
Pedrarias, el cronista de la expedicion, para que cerrara y aclarara las
incognitas dejadas por los anteriores personajes del texto. Es asi como
después del discurso de la criada, rememorando parte del pasado de Aguirre
y de algunos aspectos de la expedicion, observamos que el siguiente peldano

corresponde a Ursua.

Mientras el primer mondlogo senala varios aspectos en la vida de
Aguirre y deja al lector y/o al espectador la intriga de conocer mas acerca del
personaje historico, el segundo, el de Ursta, ni siquiera lo alude en su
pesadilla. Uno de los personajes mas importantes de la acciéon de El Dorado
no suelta pistas de Aguirre. Y el monodlogo no deja de ser menos significativo
por su aparicion posterior a la criada o por haber obviado a nuestro personaje
en ausencia. Los hechos que cuenta el gobernador lo afectan directamente.
Su parlamento denota miedo, traicion, desaliento, como bien lo podemos
apreciar en su correspondiente analisis dramatico. El préximo peldano es
justamente el de su companera, el de Inés. Esta continuara parte de la
pesadilla de Ursta. A Inés le corresponde relatar su asesinato y por supuesto
exponer su vision de Aguirre. Sus palabras revelan al lector-espectador la
catastrofe inminente de Lope. Ella presiente, denuncia “un viento de locura

que sacude a leales y traidores” (p. 203).

Veremos que el orden de aparicién de Pedro y de Inés contintia una
relativa secuencia de acciones y de acontecimientos. Por ejemplo, la muerte
de Ursua es recordada y comentada por Inés. Seguido al relato de Inés le
continia Don Fernando. Aunque los mondlogos se pueden leer y representar
por separado hay una secuencia en las acciones y en las intrigas: Don
Fernando refiere la muerte de Ursta en la carta que le escribe a su madre;
Ana de Rojas cuenta la conducta de Lope en la Isla de Margarita y asi
sucesivamente. También hay que recordar la distribucién del texto con
respecto al orden de aparicién de los personajes. Fernando precede a Pedro,

es su sucesor, y segun las créonicas el sucesor impuesto por Lope. La vision
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que se esgrime de Lope en este mondlogo difiere a las expuestas por los
personajes anteriores. Aguirre es para Fernando el idolo, el ser supremo. Lo

que no se imaginé jamas éste era que iba a ser asesinado como Ursua.

Don Fernando no aportara mucha informacién sobre la historia que se
cuenta. Su mensaje es un discurso meramente egocéntrico, minado de humor.
El dramaturgo descarga su gusto por la parodia, la burla y el humor en este

personaje, por lo demas fatuo e ingenuo.

El siguiente peldano corresponde al Maranén anénimo. Este personaje
resulta un poco superficial, esta colocado como de ripio, como muchos de los
personajes de Sanchis. Este recurso es una constante en la dramatica de
Sanchis. Aun asi su ficcidon resulta notable. Y como dice Virtudes Serrano, él
esta consciente de su ficcionalidad y hasta de su artificialidad. Aporta
elementos a la historia que esta desarrollando el dramaturgo. Es asi como el
quinto monodlogo esta titulado y protagonizado por un Maranén sin nombre.
Sanchis continia desempolvando los personajes mas escondidos de las
cronicas, personajes y episodios que no han sido destacados o que
aparentemente no son relevantes. Es una manera de mostrar que en la
expedicion no sélo participaron los pudientes y poderosos como Ursta, o un
cura que doné parte de su dinero y otras personas que se anotaron en la
expedicion esperanzados en duplicar sus riquezas, sino que, ademas, en su
mayoria particip6é gente de escasos recursos, perdedores (personas de rasgos
fisicos muy fuertes) con experiencias en guerras como el mismo Maranon

senala:

Un hombre de mis partes, hecho y derecho, vascongado ademas, veterano
de no sé cuantas guerras y conquistas, lleno el cuerpo de heridas y de proezas la
memoria, condenado a dar voces y mas voces en este despoblado para significar.
(p. 219)

Sanchis introduce asi en su obra a uno de tantos maranones que sélo

cumplia érdenes, es decir, el hombre sumiso, fiel a una causa, que no es capaz
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de decir no. Este Maranon constantemente se interroga esperando su propia

respuesta y dice:

(Alguien espera algo de mi? ;Alguna cosa mas? ;No aclamé a don
Fernando como general, cuando mataron a Ursta? ;No le juré por principe
cuando nos desnaturamos de los reinos de Espafia? ;No prometi ser fiel a Lope
de Aguirre cuando se alz6 por general y caudillo de los marafiones? ;No he
cumplido todas sus 6rdenes sin rezongar? (p. 236)

Mientras el Maranon se queja y se pregunta sobre las constantes
6rdenes y su obediencia durante los gobiernos de la expedicién y, ademas,
aclara no haber tenido compromiso con Aguirre cuando éste se rebel6 contra
el rey, el matarife Antén Llamoso, quien escenifica el sexto mondlogo, un
personaje nada reticente, se explaya al contar sus tropelias y crimenes como
s1 estuviera narrando un cuento de hadas. Antén también se vanagloria de
servir a Lope, de acatar sus mandatos, y manifiesta sentirse orgulloso por los
crimenes cometidos. Anton idealiza a Lope. Seguido de Llamoso se encuentra
el monodlogo de Ana de Rojas, quien también entrega un relato de los hechos,
de lo que sucedi6 en la isla de Margarita durante la estancia de Lope. Este
monologo sintetiza o logra construir parte del referente histérico de Aguirre
en el texto. Luego aparece Elvira, la hija de Lope. Su discurso desde el punto
de vista de la historia no aporta mucho al desarrollo de las acciones,
contempla mas bien un tono justificativo de las acciones del padre. El Gltimo
monodlogo atane al citado Pedrarias, quien aparecera como un personaje
multiforme debido a su dimensién polisémica y a su semantica en distintas
creaciones literarias. El discurso de este ultimo personaje, desde su vision de
cronista enriquece y nutre la historia que inicié Juana Torralva. A través de

Pedrarias observamos de alguna manera la conciencia del dramaturgo.

Sin duda alguna, los nueve mondlogos conforman una visiéon particular
de la figura de Lope, ademas de ofrecer una visién estereoscopica de la
busqueda de El Dorado. Cada uno de los personajes ofrecera su interpretaciéon

de los hechos. El discurso verosimil de la expedicion qued6 en la memoria
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médita de los participantes, quedo esparcido en las aguas del rio Maranoén,

quedod diseminado en la selva amazodnica.

Estos personajes sin madscaras, espiritus minados de sensibilidad,
algunos delicados, complejos y con el recuerdo y experiencia de la realidad de
ese momento, a través de la pluma del escritor, resumiran, sintetizaran y
ahorraran a través de una estrategia de elipsis, las acciones de Lope y de
Ursua y de lo que acontecié en la expediciéon. Asimismo, sobre ellos recaera la
responsabilidad de restablecer, de ordenar la buisqueda del paraiso perdido
de Omagua, que en definitiva fue el mitico sueno dorado de la Corona

espanola.

Sanchis Sinisterra, en el extenso programa de mano de 1992, acota un

aspecto bien interesante para la comprension de esta obra:

Optando por una peculiar estructura dramatirgica —nueve monoélogos de
otros tantos personajes, engarzados por una instancia coralll, me he visto
obligado a respetar la pluralidad de puntos de vista que coinciden sobre Aguirre,
pero también sobre el poder que se le opone. Nueve Personajes, nueve mondlogos,
nueve momentos de la aventura amazodnica, nueve perspectivas, relativizados
por su naturaleza subjetiva, que se entretejen y entrechocan para impedir
cualquier veredicto dogmatico y unilateral.133

Es asi como vemos desfilar los discursos de los personajes en el orden
de su autor: Juana Torralva, Pedro de Urstia, Dona Inés, Don Fernando de
Guzman, Maranén anénimo, Antén Llamoso, Ana de Rojas, Elvira y
Pedrarias. Aunque cada uno de los personajes representa su propia historia
y su propio espacio, el drama ofrece varias partes de las acciones de la
expedicion, como la conjura, el asesinato de Ursua, la invasién de Lope a la
Isla de Margarita, los crimenes de Antén, el asalto de Borburata y
Barquisimeto, el parricidio de Aguirre y, finalmente la muerte de éste por sus

propios maranones, que examinaremos posteriormente en cada uno de ellos.

133 “La mdscara de Aguirre”, programa de mano de la primera representacién de la obra, 1992.
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El gran mérito de este drama es que en nueve mondlogos se resumen tres
grandes aspectos del legendario anti-héroe Lope de Aguirre: el poder, la
locura y la conquista. El drama esta conformado por textos ricos en referencia
Iintertextuales que enriquecen la historia de LAT. O como dice el mismo

dramaturgo:

Que en ese “decir” de los personajes, nueve monologos, cada uno de ellos
contuviera, no sélo la palabra del personaje, sino su naturaleza, su caracter, su
identidad, también su conflicto, su situacién, la escenografia, el punto de la
historia de Lope de Aguirre.134

Como hemos reiterado, el drama de Sanchis tematiza la figura mitica
de Lope de Aguirre y entrega un retrato del personaje ausente en todo
momento, a través de los testimonios alucinados en forma de mondlogos de
nueve de sus victimas. El desarrollo de las acciones, las intrigas y las
situaciones estaran determinadas por este personaje de referencias histéricas
nefastas en la cultura universal. Aguirre altera el drama porque lo condiciona
al tiempo que lo rebasa, que lo simboliza. En lo que podriamos considerar
como la primera parte del texto, la conjura, se configura el momento de las
acciones que desencadenaran el drama. En la obra nos hallamos ante una
serie de escenas movidas, diversas. Justamente una de las caracteristicas del
drama de Sanchis es su gran movilidad escénica, que nos permite apreciar
claramente los estados animicos fundamentales, basicos, del desarrollo de la
existencia de los personajes. Aunque el dramaturgo no detalla ni sefnala
acotaciones de espacio y de lugar, sabemos que se refiere a la selva amazodnica,
a la Isla de Margarita, Borburata y Barquisimeto, sitios donde los
monologuistas alinean su discurso, ante un referente que les permite

construir el sentido de la tragica expedicion de Omagua.

134 En VV. AA., Sesiones de trabajo con los dramaturgos de hoy: Boadella, Onetti, Sanchis, Solano, cit., p. 115.



Juana Torralva: fragmentaciéon de la historia

o la conciencia de una época

el referente de todo texto dramadtico es, en primera instancia, no la
realidad sino una representacién virtual, un espectaculo pasado o futuro, el
personaje no es mas que una serie de enunciados del discurso, precedidos por una
misma acotacion escénica nominal [...] susceptibles de ser atribuidos a una actriz
0 a un actor concretos o abstractos.!35

Estas palabras de Sanchis que nos sirven de epigrafe son bastante
explicitas e importantes para comprender el referente historico-cultural y el
personaje de la obra literaria. La obra dramatica Lope de Aguirre, traidor nos
llega como un objeto literario, configurado en torno a mondlogos que
simultaneamente se traducen en diadlogos permanentes; los personajes

continuamente se dirigen a un td, a un receptor, a un espectador.

Juana Torralva, el personaje que encabeza la emisiéon de mondlogos en
LAT, es citada por el cronista Toribio de Ortiguera en su crénica como la

companera de Elvira:

Mas como Lope de Aguirre reconoci6 su perdicion, habiendo visto que los
suyos dispararon la ruciada de arcabuceria por alto [...] se tuvo por perdido y con

135 José Sanchis Sinisterra, “Personaje y accién dramética”, cit., p. 207.
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4nimo y furia infernal [...] fue donde estaba una hija suya doncella, que habia
traido 4 esta desastrada y miserable jornada, la cual estaba acompaiiada con una
duena llamada Torralba, y con Maria de Arriola, y Antén Llamoso en su
guardia.ls6

El autor empieza su drama por presentarnos a una mujer que, en este
caso, no es cualquier mujer, cualquier expedicionaria: es la criada, la dama
de compania y a veces la consorte de Lope, es un testigo real de la expedicion.
El dramaturgo destaca con este personaje —y entre otros[] “la presencia, en
el interior de su discurso, del interlocutor y del discurso social, hace disminuir
la parte reservada a la enunciacién subjetiva”'3’. De alguna manera, la
mision del creador teatral —en el caso de Sanchis— es tratar de reformar la
sociedad y generar conciencia a través de su obra, de sus personajes, que
representan pruebas de su adecuacion a sus propios criterios, de su vision de
mundo, de su dinamismo interior.!38 Y, en este sentido, empieza dandole
protagonismo, importancia a Juana Torralva, personaje que, a excepcion del
rol protagoénico que le asigna Ramoén J. Sender en La aventura equinoccial de
Lope de Aguirre, nunca habia sido considerada protagonista en ninguna

creacion literaria que tuviese como personaje central a Lope de Aguirre.

Juana es el personaje preliminar del texto dramatico LAT elegido por
el dramaturgo para que inicie el relato de la historia amazoénica. Su discurso
esta repleto de “microsecuencias informantes que anuncian la progresion de

la accidn, el paso del tiempo, la sucesién de los acontecimientos.”139

El autor a través de Juana introduce y destaca a lo largo de su discurso
el tema de la expedicién americana o mejor dicho la conquista de El Dorado.
Juana plantea situaciones dramaticas con su caracteristico lenguaje,
espontaneidad y dureza, sefiala y avizora la tragedia de Lope. Desde el inicio

de su monédlogo asoma un perfil de soliloquio y mondlogo que permite

136 Toribio de Ortiguera, op. cit., p. 149.

137 Anne Ubserfeld, op. cit., p. 193.

138 Recordemos que Sanchis es un seguidor de las tesis brechtianas.
139 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 157.
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comprender mejor sus referencias y su jerga. Aplicando la funcién referencial
jakobsoniana, “el personaje nos ensena sobre él mismo y sobre los otros

personajes.”140

El monodlogo de Juana se desarrolla en el espacio escénico de la casa
residencial peruana de Aguirre. Resignacion, miedo de hablar y de callar,
deseo de ser escuchada, reflexién, son los sentimientos que agitan a Juana
cuando deambula por los corredores de la casa. La idea de participar en la
expedicion de Ursta y rememorar los hombres silenciosos, crueles, abatidos,

temerarios del gobernador aumenta mas todavia su ansiedad y frenesi.

Antes de que dJuana introduzca su monélogo hay una pausa
demostrativa no sélo del silencio omitido de Lope, sino de céomo ella lo
interpreta: resignacion ante el atropello del gobernador y de sus esbirros.
Inferimos una voz ronca y opaca en Juana. La forma de comenzar su discurso
(“Bueno esta, bueno esta: si quieren que me calle, me callaré”), netamente
reiterativo, denota su resignacion. Las palabras salen lentamente de su boca,
como si produjera malestar pronunciarlas. El tono es cada vez mas amargo y

puntual.

En la primera parte del mondlogo (“/Quién le pide opinién a una
sirvienta? Que no otra cosa soy, pese a quien pese, por mas que me titulen
dama de compania”, p. 187), se origina su primera pregunta Juana se rebela,
se resiste al viaje, se aparta, ocupa una zona predominante en el espacio
teatral, y la rigidez inicial se atentia. Su tono es decisivo, indignado,
msultante. Cabe anticipar que esta misma caracteristica que identifica a

Juana la vamos a observar en Inés de Atienza.

Las preguntas (“;Qué?”, “;Son o no éstas?”, “;Cémo te atreves?”, “;En

qué acabaron?”), caen lentamente, con ligeras pausas entre si. Tienen un tono

140 Ibid., p. 188.
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ascendente de la primera a la ultima que alcanza la confirmacién de su

informe historico.

Indica Juana en la Gltima parte de su mondlogo que

para esta jornada se estd juntando mucha gente perseguida y
malcontenta, y que ese don Pedro de Urstia no pretende sino revolverse sobre el
Pert y quitarlo al Rey de Esparia, como quisieron los otros que he dicho. (p. 189)

Juana es la voz de su clase social, se cumple en ella lo que afirma
Ubersfeld: “todo personaje de teatro es considerado como personaje que habla,
en primer lugar, el lenguaje de la capa social a que pertenece’!4l, Juana es
una auténtica representante de la mujer histéricamente marginada; repite lo
que oye y ve en su ambito expedicionario. Buena parte de su monoélogo se
refiere a la preparacion de la expedicion, la que saldra el 27 de septiembre de
1561 dirigida por el gobernador Ursta. Esta es una de las mas importantes

microsecuencias de las que informa la criada:

Y “/ya apretaste las arcas?, ;miraste los cestones? /cuantas talegas
faltan?”... Sefior, Sefior, Sefior: no rebosa de enseres esta casa, t y yo somos
testigos, pero, jhaber de acomodarlos en fardeles y atadijos para llevarlos a lomos
de mula o de indio por aquellas espesuras! Ya ves qué corazon de padre, el de
este hombre, capaz de dar a su hija hogar de gitanos, o atin peor, a trueque de
unos afanes justicieros que sdlo ti sabes en qué han de parar. (p. 190)

Esta microsecuencia o significante temporal que abre la accién central
de la trama de LAT sera cerrada por el iltimo monologuista, Pedrarias de
Almestol42, como veremos posteriormente. La frecuencia de los tiempos
verbales en el discurso de Juana —muy recurrente en Sanchis con los otros
personajesl] muestra la presencia del pasado de Lope y de los

acontecimientos de la expedicion.

11 Jbid., p. 192.
142 Este personaje narrara los trece meses de la jornada y muy especificamente el parricidio y descuartizamiento de
Aguirre.
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Es evidente que el lenguaje de Juana esta codificado de modo distinto

a como lo esta el lenguaje de los demas personajes del drama. Muchos de ellos

pertenecen a la misma clase social, aunque no, quiza, a la misma capa
social y menos atun al mismo grupo. En el discurso del personaje lo socialmente
codificado es sdlo un préstamo de tal o cual tipo de discurso ya existente en la
sociedad que lo rodea, discurso que él utiliza como sistema codificado.43

Juana es el personaje que iniciara la intriga y la acciéon referida a
Aguirre, y cumple el papel de “instrumento de conocimiento para los otros
personajes y para el publico”44, Juana se nos presenta en el texto como una
suma de indices y senas, de muchos significantes para un solo objetivo: la
trayectoria militar de Aguirre y su participacion en la expedicion. Reiteremos:
es el personaje que abre, inicia la escena con su serie de enunciados
precedidos por las indispensables acotaciones del autor, importantes para la
percepcién y conocimiento de la figura de Aguirre. Cabe decir que es una de
las pocas personas que —histéricamente— mas conocié a Lope, va con él a
todas partes y, ademas de criada, recuérdese que le “sirvié de jergén y de
alivio” (p. 190).145

Este monoélogo inicial se caracteriza por hacer transparente al
personaje en ausencia: Lope de Aguirre. Juana constituye una de las cuatro
mujeres escogidas por el dramaturgo para exponer una descripcion de la vida
de Lope, desde sus andanzas como “motinero” hasta su rebelién contra el rey
Felipe I1. Cierto que la presencia de Aguirre se dibuja a lo largo de todos los
personajes, pero sera Juana la que lo caracterice con mayor precisiéon. Por su
parte, Inés de Atienza en su discurso se referira a él como uno de los
conspiradores de Pedro, y un desestabilizador de la expedicion; Ana de Rojas
lo calificara como el blasfemo, tirano y asesino que convirtié a la Isla de

Margarita en un triste purgatorio durante su estancia, y Elvira se referira a

143 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 192.

144 [bid., p. 188.

145 No era muy dificil entender que los expedicionarios abusaran de sus criadas. Aunque las crénicas no asoman este
hecho, conociendo la actitud machista, cruel y dominadora de los expedicionarios, interpretamos que esas mujeres, aparte
de soportar la inclemencia del amo y de la selva, también tenian que someterse a unas relaciones forzadas.
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su padre como una victima de la expedicion. Como hemos senalado, fueron
solo tres mujeres expedicionarias las elegidas por Sanchis para interpretar la
historia de El Dorado: Juana Torralva, Inés y Elvira. Ana de Rojas participa

como testigo de los acontecimientos en la isla de Margarita.

Por otra parte, como lo hemos advertido en su presentacion, el
monodlogo relata la historia de la expedicién de Ursta. Lope de Aguirre, que
no interviene en el texto dramatico de Sanchis, esta ausente para testificar,
pero esta presente en la memoria colectiva de los nueve dramatis personae, y
de los personajes referenciales de la tragica expedicién. De este modo, el
primer monologo tiene una singularidad estilistica y lingliistica que no

presenta el resto de los mondlogos del drama.

El texto de Juana, al decir de Virtudes Serrano,

Se estructura como un monodlogo interior [...] de registro arcaizante-
familiar y manifestacion coloquial [...] cuya construccién dramatirgica depende
de formas expresivas que tienen su origen en la tradicion de los criados
respondones, ya que, junto con el Marafion, posee un escaso perfil historico.46

Torralva no tendra prudencia ni recato en su discurso. Dira todo lo que
conoce y lo que no conoce de Lope. Su informacion es repetitiva y su tipico
lenguaje sera altamente significativo. El dramaturgo la presenta sin

mascara: hablara, no callara.

Sin embargo, la misma Juana, para sentirse bien, sefala también: “lo
que yo callo, la calle lo canta ya” (p. 189). Esta frase, con su significativa
paronomasia, es una muestra de los comentarios y descontentos que habia

entre los hombres de la expedicion.

Desde el punto de vista lingiliistico, el monoélogo inicia y termina el

discurso con la figura retorica de la complexién (esto es, la repeticion de una

146 Virtudes Serrano, op. cit., p. 53.
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palabra al principio y al final de una clausula), con lo que se da lugar, ademas,
a una estructura ciclica, pues el mondlogo comienza y concluye con las

mismas palabras:

Bueno estd, bueno esta: si quieren que me calle, me callaré. Punto en boca,
ni mas media palabra. La Juana Torralva se ha quedado muda. Muda, pero
manca no, claro es, ni tampoco coja, claro es. (pp. 187 y 191)

El mondlogo no podia haber comenzado de forma mas expresiva si
tomamos en consideracion dos aspectos: uno, que el lenguaje de la criada
difiere del lenguaje de los demas personajes; y otro, que Sanchis quiere dar
protagonismo a los personajes menos importantes de la expedicion, a los
vencidos. Juana es una de ellas, es una marginada, es la esclava, “esclava de
granjeria”, la criada de Elvira, la ama de llaves, la que hace el trabajo fisico
y que acompana su faena con el canto, frases sueltas, soliloquios, mondlogos,
buscando siempre un interlocutor o un destinatario para que escuche sus
quejas, impresiones y reflexiones. Su lenguaje, su forma de actuar nos refleja
su ocupacién, su oficio, y permite descubrir su origen, como lo advertia

Virtudes Serrano.

Su enunciacién, entre otros aspectos, contempla varias de las
caracteristicas del lenguaje interior que menciona L. V. Vigotski, como la
“aglutinacion léxica”.147 Evidentemente, los vocablos “callar”, “manca” y
“muda” y otras frases como “punto en boca”, constantemente usados por
Juana, revelan su idiolecto y expresan la idea que designara el contenido o el
significado del primer mondlogo. Juana tiene dominio de lo que esta diciendo.
El dominio del significado de las cosas, aunque de “escaso perfil histérico”, se

lo ha dado su convivencia con Aguirre.

Otra caracteristica del lenguaje interior que contempla Vigotski, es el

dominio del sentido sobre el significado. Juana reitera sus comentarios,

147 1,, V. Vigotski, “Pensamiento y lenguaje”; cit, por Eduardo Aznar Anglés, El mondélogo interior, cit., p. 109.
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informa al receptor con ejemplos de la vida personal y militar de su amo. La
palabra de Juana es una fuente de criterios sobre los hechos. Esa realidad y
profundidad del relato es lo que caracteriza el dominio y conocimiento del
tema, aspecto que se evidencia en la “proliferacion del leitmotiv”,
caracteristica basica del monologo interior auténomo, del cual hablaremos en

las proximas paginas.

Procedimientos estilisticos

Una de las primeras anotaciones que debemos destacar es que todos los
monologos de LAT estan trazados, pero el de Juana, en comparacion con los
que le suceden, carece de conectores. Son muy pocos los empleados en este
texto, y cuando el dramaturgo los emplea es para reafirmar o mantener la

veracidad de la historia contada por Juana. Por ejemplo:

Como antes aquel otro, don Gonzalo Pizarro, que a un canto de ufia estuvo
de alzarse y llamarse Rey del Pert, y hacer condes y duques y marqueses cuando
las nuevas leyes, y mira tu addénde le fue a parar la cabeza. (p. 189)

Observamos como la presencia reiterada de la conjuncién /y/ realza y

semantiza los datos histéricos emitidos por la protagonista de la jornada.

En este mondlogo también percibimos el uso de figuras retéricas que
corresponden unas al plano fénico y otras al plano morfosintactico. En el
plano fénico encontramos la paronomasia, y uno de los ejemplos mas visibles
en el texto es el ya citado “Sélo lo que yo callo, la calle lo canta ya”, que aparte
de darle una sonoridad al texto que lo hace mas atractivo, refiere una carga
semantica de los supuestos secretos de Juana. Ella sabe y esconde secretos de
Lope que, por su condicién de esclava, no puede revelar; sin embargo, lo que
ella trata de callar es divulgado por el pueblo o como dice ella, por la calle. En
el plano morfosintactico, aparte de la figura retérica que introduce el
monodlogo, también esta la dilogia o equivoco (utilizacion de palabras de doble

sentido), como en este ejemplo: “Al cabo, tanta negra fortuna recibiste cuando
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leal al rey, como cuando rebelde. Al cabo, todo se te volvidé congoja y estrechez

y desventura” (p. 190).

Otra figura retérica que llama nuestra atencion en el mondlogo interior
de la criada es la repeticién dispersa, un tipo de repeticién que no se atiene a
un orden estricto, sino que aparece diseminada a lo largo de la composicion.
Juana continuamente repite que ella no es sorda, que no se puede quedar
callada. A Juana constantemente se le observa esta frase. Parte del tono
solemne y lento del discurso de Juana se produce a través del perenne

polisindeton presente en el texto:

Y quédate esperandolas, que te dan la diez y las once y las doce, y el amo
que requiere el almuerzo, y la nina que pide sus enaguas limpias, y la Juana
Torralva hecha negra de granjeria [...]. (p. 187)

La marcada repeticion de la conjunciéon /y/ en el drama LAT no tiene la
misma significacién en el texto dramatico que en el texto espectacular. En
este ultimo, el uso de ese sonido enfatiza el caracter de la criada. En suma, y
frente a lo que sucede en el relato “oral”, lo que persigue el dramaturgo, entre
otros aspectos, es reforzar el mondlogo disperso del personaje inicial; tiende
puentes al espectador para que comprenda que el discurso de Juana es un

relato importante, informativo, verosimil, nada fantastico.

Otro aspecto que hay que advertir en la caracterizaciéon del monodlogo
es que por su propia estructura genérica es dicho desde el interior de la
persona y no puede esperar respuesta, pero, sin embargo, cuando Juana habla
parece dirigirse a un interlocutor, parece buscar a alguien, desea orientar su
discurso, quiere comunicar algo, y en este caso, sobre un personaje omitido:
Lope de Aguirre. Este tacito personaje se convierte en el receptor de Juana.
En muchas oportunidades Juana esta conversando con Lope: “/Qué? ;No son
ellos quienes te zumban los oidos y se te entran en el casco y te erizan esa
sangre de rebelde y motinero que no te deja reposar?’ (p. 188). Esta

conversacion interna que mantiene Juana dirigida y referida a Lope parece
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que fuera real. Sabemos que es una ficcibn porque Lope no actia

directamente en el texto sino a nivel de referencia.

En tal sentido, debemos considerar que en todo discurso, y en este caso,
en todo monodlogo, existe un acto de habla, y sera el propio analisis de los
textos el que nos diga a cual gama de actos de habla pertenece cada uno de
los monodlogos. Siguiendo algunas orientaciones de John Searle nos
acogeremos en este contexto a los actos de habla que han sido clasificados en
“directos e indirectos”. No es casual, entonces, la definicién que de mondlogo
interior pueda ofrecer un diccionario literario como el Metzler Literatur

Lexikon:

Técnica narrativa que esta emparentada con el “Erlebte Rede”
(literalmente “discurso vivido”), aunque la traduccién habitual es “estilo indirecto
libre”, intenta reproducir sin mediacién el estado de consciencia de una persona
[...] Su caracter especifico lo obtiene en la reproduccion del stream of
consciousness (una sucesién amorfa de los contenidos de la conciencia) El
monologo interior intenta configurar literalmente el stream of consciousness por
medio de una presentacién sin huecos (el tiempo narrativo es mas extenso que el
tiempo narrado) asi como a través de una desmembracién de la sintaxis (frases
simplicisimas que carecen de ligazén entre si) hasta la disolucién (fragmentos de
frases que aparecen insertos e imbricados).148

Mondlogo narrado o monélogo rememorativo

El estudio del mondlogo como género ha originado variadas tipologias.
Se habla, por ejemplo, de mondlogo “citado”, “auténomo”, “rememorativo”,
“narrado”, etc. Como ya vimos, Wolfgang Kayser distingue entre mondlogo
“técnico”, “épico”, “lirico”, “reflexivo” y “dramatico”’.14® Y es justamente la
amplitud que presenta el término lo que nos permite considerar el enunciado
de Juana como un monodlogo heterogéneo, que ademas de contener elementos

de caracter reflexivo, épico y dramatico posee elementos de caracter narrativo

148 Eduardo Aznar Anglés, op. cit., p. 81.
149 Wolfang Kayser, op. cit., p. 76.
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y rememorativo. Es dificil sefalar donde comienza el texto narrado y donde
termina el texto rememorado. Ambos estan combinados en la palabra de
Juana. Sin embargo, hay muchos parrafos en el texto que nos indican el

caracter rememorativo del mondlogo:

Y luego, verte huido y escondido y mezclado con rebeldes y tiranos, como
aquel estragador de don Sebastian de Castilla, que levant6 ejércitos contra el rey
y sus ministros para... Pero, chitén: que muda me mandan ser, y es crianza
obedecer.

Como antes aquel otro, don Gonzalo Pizarro, que a un canto de uinas
estuvo de alzarse y llamarse rey del Peru. (p. 189)

Evidentemente, Juana recuerda varios acontecimientos pasados para
narrarlos y convertirlos en un presente dramatico (esta rememoracion de la
historia es lo que Kayser considera un mondlogo historico y épico segun el
tono como lo narre Juana). Este ejemplo manifiesta las caracteristicas de un
monologo rememorativo, recurre a la memoria del pasado, y esta marcado por
la referencia directa de personajes como Gonzalo Pizarro, Francisco Esquivel,
Francisco Hernandez Girén, y por los puntos suspensivos que indican
recuerdos, observaciones o “huecos” que impiden a la conciencia continuar con
ese fluir. Estas marcas del mono6logo rememorativo no frenan la presencia del

tono narrativo y auténomo que desarrolla el monoélogo interior.

Otra caracteristica que podemos apreciar en el texto de Juana es el
desorden cronolégico en su rememoracion del pasado. Un desorden que es
admirable porque el monodlogo, a diferencia del soliloquio, es como un rio de
imagenes que fluye sin detenerse, sin la intervencién reguladora de la razon,

sin coordinacidén con una constante desmembracién sintactica.

Precisamente, Juana se encarga de mostrar al lector ciertos hechos
historicos y algunos pasajes previos a la expedicion de Ursta, tal como ocurre
en su mente. El mondlogo de la criada es una muestra del automatismo

psiquico, cuyo objetivo es expresar el funcionamiento real del pensamiento.
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Este monodlogo es uno de los que mayor informaciéon historica ofrece sobre el

personaje que estamos estudiando.

El personaje de Juana constituye un cimulo muy rico de significados,
que facilita un mejor acercamiento a la vida personal, familiar y hasta militar
de Lope. El discurso de la criada sin duda alguna, esta minado de
informacién. Es el personaje que mas datos historicos y anecdodticos emite

sobre Lope.

Como indica Aznar Anglés, el mondlogo narrado “permite poner en
escena lugares y acontecimientos [Ja cargo de la voz del narrador
heterodiegético— y, a su vez, esos lugares y acontecimientos en la mente del
personaje.”150 Vemos, por lo tanto, como el mondlogo atane a otros aspectos
del lenguaje, de la dialogia del lenguaje. Segun Bajtin, la dialogia establece
la relacién de voces propias y ajenas, individuales y colectivas. De acuerdo a
esta interpretaciéon podemos afirmar que el discurso de Juana no es
totalmente auténomo, propio: el lenguaje es una propiedad colectiva, le
pertenece a todos. Y tanto en el drama como en el espectaculo, el lector y el
espectador se apropian de la polivalencia del lenguaje y establecen su propia
perspectiva de sentido, de significado. En consecuencia se considera la
dialogia como la base de la intertextualidad, de la que hemos hablado en las

paginas anteriores.

Dentro de esta misma tipologia también podriamos decir que gran
parte de las caracteristicas de este mondlogo encajan dentro de uno de los
criterios senalados por Kayser: es un texto de caracter reflexivo. La criada
asiduamente esta reflexionando, especialmente sobre la vida de Lope. Dada
su condicion de criada, y por sentirse acompanada en su faena,
constantemente esta hablando sola, esta en un continuo soliloquio. Soliloquio

y monoélogo se manifiestan simultaneamente en este personaje.

150 Eduardo Aznar Anglés, op. cit., p. 66.
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Mientras el soliloquio de Juana se caracteriza por reflexionar en voz
alta sobre su identidad y sobre las acciones de su amo, su mondlogo interior
se reconoce por una serie de aspectos relevantes en la reconstruccion histérica
de la jornada, entre ellos el referido a la justicia. Un ejemplo se da cuando

Juana senala:

Pues, ;y el otro redentor de las Indias? “Comeran los pobres y se
hartaran”, llevaba escrito en su medalla aquel Hernandez Girén, que andaba
prometiendo libertad y justicia a boca llena. Comeran los pobres y se hartaran...
Ortigas comeran y se hartaran de duelos los pobretes, si en estos sefiorones se
confian. Gracias que me han sellado la lengua, que, si no... (p. 189)

Con este texto la criada no sélo cuestiona a Hernandez Girén'5! por sus
promesas de libertad y justicia, sino que, en otra parte del mismo y desde un

rincon de la casa de Aguirre, exclama:

cudl justicia podemos esperar los que servimos de quienes nos gobiernan,
estén lejos o cerca. Dios Nuestro Sefior hizo este Nuevo Mundo como el Viejo, y a
unos los puso arriba y a otros nos puso abajo, y no ha de consentir en que se lo
revuelvan, y asi querra que sea por los siglos de los siglos, amén. (p. 190)

Pese a que el monodlogo tiene un titulo a modo de didascalia, con el que
incide en su modo de elocucion (“Reniegos de la Juana Torralva, privada del
derecho a la palabra”), no son muchos los reniegos que se advierten en esta
escritura escénica. El tono de Juana denota mas bien reflexiéon, compasion y

clerto resentimiento.

Simultaneamente a la presentacion del discurso referido a la justicia,
sobre la experiencia de lo que ha visto, oido y vivido, se produce una
anagnorisis interna en el personaje. Torralva reconoce sus propias

limitaciones, producto de su condicién social. Juana esta consciente de su

151 Francisco Hernandez Gir6n, como conquistador, en 1551 se situ6 a las érdenes de Francisco Pizarro en el Pert y
posteriormente a las de Nufiez de Vela. Dirigi6 la sublevacién de la regién cuzqueiia contra las Leyes Nuevas (1542) en
1553, considerando injustas las disposiciones referentes a las encomiendas y las mercedes otorgadas a los primeros
conquistadores. Durante un enfrentamiento fue apresado y condenado a la pena capital.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 176

1dentidad: “Ella no es quién para enmendar al amo, ni para revolverle los
humos a la nifna [...] Chitén, cierra la boca, nadie te ha dado vela en este

entierro”. (p. 187).

Ese fluir de la conciencia de la criada, sin ningtin orden de ideas, que
refiere, entre otras cosas, el alzamiento de Pizarro contra el rey del Perq,
también alude a los doscientos azotes que ordeno el alcalde a Lope en Potosi,
y la venganza de éste. Segin explica el Inca Garcilaso de la Vega, el
Licenciado Esquivel prendié a Lope ordenando su azote publico por haber

infringido las leyes protectoras de indios.

El texto de Casto Fulgencio Lopez testimonia el afio de 1551 y el lugar

de los acontecimientos, cuando Aguirre se

enganché como cabo de una cuadrilla con su aditamento de indios
cargados de armas y bastimentos. Y dado que estaba prohibido el servicio
personal de cargar a los indios, el Alcalde mayor de justicia, Licenciado Francisco
Esquivel [...] el 1atigo del verdugo cayé doscientas veces sobre la espalda.t52

Casto Fulgencio Loépez senala con respecto a la acciéon del alcalde
Esquivel que “el abuso de poder del alcalde arremetido contra Lope,
solamente producira otros cambios en el personaje” y, por supuesto,
conociendo el caracter de Lope, lo conduce hacia la venganza, a rescatar su
honor y la honra por tan terrible humillacién. De ahi que Juana diga que “por
ciento de leguas y por anos lo buscd”. El Licenciado Esquivel se entera de las
intenciones de Lope, y temiendo por su vida, se dirige al Cuzco, donde es

hallado anos después por Lope:

Muy sosegado estaba el ex-juez un dia de Lunes al peso del mediodia,
cuando Aguirre, aprovechando la ausencia de los criados, se introdujo
sigilosamente en la casa. Atravesd resueltamente el zaguan y entrdé a un
corredor que guiaba a una sala por la que subi6 a otro corredor en el piso alto
[...] Alli estaba Esquivel, dormido sobre un libro abierto [...] En este momento

152 Casto Fulgencio Lépez, Lope de Aguirre, El Peregrino. Primer caudillo de América, cit, p. 65.
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sintid sobre las espaldas el traumatismo de los golpes acompasados de la soga
del verdugo cayendo sobre sus espaldas pequenas. Todo el odio contenido a
través de las mil doscientas leguas, durante tres anos y cuatro meses, le
levant6 ahora el brazo derecho armado de un punal filoso y largo y con él
atraveso las sienes del licenciado.!%?

Este mismo episodio que trata sobre las acciones del alcalde Esquivel
contra Lope, es recreado de modo distinto por parte del novelista venezolano

Miguel Otero Silva en su novela Lope de Aguirre, Principe de la Libertad:

FRANCISCO ESQUIVEL:

iSoldados, detened a ese mercader pequefio de cuerpo y de ruin talle que
trae a su servicio una cuadrilla de indios! Detenedlo, soldados y llevadlo a la
carcel con las manos atadas! En forma clara y terminante advierten las
ordenanzas que es delito cargar a los indigenas con pesos excesivos, y aquellos
dos que forman parte de la cuadrilla de este hombre van doblegados por los
caminos con grandes bultos sobre los hombros.

LOPE DE AGUIRRE:

No es buena justicia la que se dispone a hacer vuestra merced, sefior
Alcalde. No portan mis indios bultos desmedidos sino huecas vajillas de plata y
fardeles de alimentos para saciar su propia hambre. Tampoco son los mios los
Unicos indios cargadores que vuestra merced ha visto traspasar hoy los muros de
la ciudad. Todas las cuadrillas de negociantes llevan en su seno indios que
trabajan de ese modo; no ha salido de Potosi alguna que no los lleve. ;Por qué se
fija vuestra merced especialmente en mi? ;Es que me supone débil o cobarde al
reparar que mido de estatura menos que los otros? Comete grave error en ese
caso vuestra merced, ya que dentro deste pequefio cuerpo mio duerme un leén
vascongado que no tolera agravios ni humillaciones. Sépalo en buena hora
vuestra merced.!%*

Después que Lope cumple su venganza, matando al alcalde, logra lavar
su honra. Retomando el discurso de Juana puede decirse que éste es como
una madeja que va tejiendo cada uno de los detalles, tanto fisicos como

histéricos, que identifican a Lope como personaje historico, como padre, como

153 Jbid., pp. 66-67.
154 Miguel Otero Silva, Lope de Aguirre, Principe de la Libertad, cit., pp. 58-59.
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soldado y como hombre polémico. Sin nombrarlo dice que es un hombre de
unos cincuenta anos, que es un “loco incurable”. En algunos pasajes lo acusa
de mezclarse con rebeldes y tiranos. Lo llama motinero. Juana desde su

condicion de esclava termina condenando la brutalidad del conquistador.

Hay que destacar que el espacio preponderante de Juana no es la selva,
como lo sera en Inés. El espacio dramatico de Juana es la casa de Aguirre.
Juana informa sobre algunos acontecimientos previos a la salida de la
expedicion. Hay que anadir que el personaje se sitia en un marco de la vida
cotidiana; su accion estda impregnada de familiaridad doméstica y

expedicionaria.

La construccion dramaturgica del mondlogo de Juana facilita a veces la
respuesta en ausencia de Lope. Juana, en uno de sus dispersos soliloquios
permite introducir parte del habla de Lope, especialmente cuando en una de
sus tantas preguntas y reflexiones dice: “Pero ve y diselo [...] y te oiras decir:
A callar y a tus cosas, metementodo, que yo sé muy bien lo que conviene a mi

y a los mios” (p. 188).

Sin duda alguna, el dramaturgo técnicamente emplea un juego de voces
en este personaje que sblo es perceptible en el montaje escénico. En el texto
dramatico sélo es posible a través de los signos de puntuacién usados por el

escritor.

El texto, como ya se ha dicho, introduce el didlogo entre Juana y
Aguirre. La secuencia discursiva del monodlogo abre la posibilidad del dialogo
a partir del mismo personaje. El lector (en el texto dramatico) o el publico (en
el texto espectacular) no podria comprender mejor la historia narrada de
Torralva sino con la incorporacién del otro yo, del otro emisor. Mondlogos y
dialogos aparecen simultaneamente en el texto de la criada. Cabe destacar
que los dialogos del personaje propician la cantidad de preguntas y respuestas

en el discurso. De ahi, que haya mas de quince preguntas y respuestas en el
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relato de Juana. El dialogo se hace auin mas interesante cuando el autor
introduce parte del discurso textual de las crdonicas de Indias, que como

sabemos es parte de la estructura intertextual que asume el texto de Sanchis.

La descripcién que hacen los cronistas de Juana no da pistas de que
estuvo obligada a cuidar de la hija de Aguirre o servirle a Aguirre. En LAT
hay una alusién a su condicién de esclava y dama de compania. Su condicién
de “esclava de granjeria” estd marcada muy bien por su léxico: “Nadie me ha
dado vela en este entierro, punto en boca”, y otras expresiones como: “Si
quieren que me callo, me callaré”. Esta frase, que ha recorrido todo el
monologo de la criada, no deja de significar su reclamo a la limitada piedad
que tenian los jefes o los patrones por sus esclavos. Juana teme por el silencio

de no decir nada, también teme alterar el animo de Lope.

Este mondlogo tiene una gran carga dramatica y tragica que nos
recuerda una parte de la Poética aristotélica, aquella donde se comenta de la
misericordia, compasion y lastima por los hombres y por los hechos. Juana
llega a tener compasién por su amo: “como es posible que a esa edad [Lope
tendria no menos de unos cincuenta anos cuando se alista en la expedicién de
El Dorado] pueda extraviar sus huesos por esos rios”. El sentido de la
compasiéon de Juana por Lope se manifiesta en expresiones como la anterior,

en la que augura a su amo su desventura y el posterior olvido:

Se tiene compasion de las cosas tristes y dolorosas [...]. Son cosas dolorosas
y destructivas las muertes, la falta de alimento, y los males causados por la
fortuna, la carencia o la escasez de amigos, la fealdad, la endeblez, la
mutilacién.155

Las caracteristicas repetitivas de lastima estan mostradas a través de
todas las acciones dolorosas que cuenta Juana acerca de la vida de Aguirre.

No sera solamente la criada la que sienta compasion por él cuando alude a

155 Aristételes, Poética, Madrid, Gredos, edicién trilingiie de Valentin Garcia Yebra, 1992, pp. 341-343.
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“los huesos” y “rios” como metaforas, sino también Pedrarias. Este presencio
el apresamiento de Lope por los arcabuceros en Barquisimeto. El cronista
resena este momento crucial en Lope, a quien ya no le importa nada porque
sabe que va a morir pronto. Veamos entonces la resenia de la actitud del

soldado ante la presencia de sus companeros:

Era cosa de ver como bramaba y arrojaba centellas por los ojos cuando se
le escapaban sus propios marafiones, y como pretendia, el insensato, tenerlos
atrapados por el miedo, forzar su lealtad con amenazas y castigos mortales, a la
menor sospecha o fantasia de traicién, de duda o desaliento. (p. 248)

En cuanto a lo tragico, viene determinado por ser precisamente la
criada quien tenga compasién por su amo y por la manera como esta mujer
va avizorando el final tragico de Lope. Las acciones de Juana mueven a

compasion, miedo, misericordia y temor.

El discurso de Juana es como un baul donde guarda toda la historia de
Aguirre, minada de intrigas y acciones, que ayuda a complicar o distraer la
figura de Lope en el texto a través de un presente continuo. Un presente que
remite al pasado, al pasado de ella misma, y al pasado también de Aguirre.
La vida personal de Juana se conoce a través de su testimonio, que por lo
demas es bastante informativo. Este aspecto, al lado del caracter narrativo,
le da mayor sentido a la historia que se narra en LAT. Es asi que desde la
sirvienta y dama de compania del maese de campo Lope de Aguirre hasta el
personaje histérico y célebre del gobernador Ursta se ofrecera una
“dimension poliféonica de las distintas opiniones sobre la figura histérica

enjuiciada”.156

Finalmente asistimos a la eclosion de la historia amazdnica y a la

historia del maranén Lope de Aguirre presentada por Juana, quien no es

156 José Vicente Peird, “Visitas a la conquista de América: la Trilogia americana, de José Sanchis Sinisterra”, en José
Romera Castillo y Francisco Gutiérrez Carbajo (eds.), Teatro histérico (1975-1998). Textos y representaciones, Madrid,
Visor, 1999, p. 445.
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simplemente la presencia de una voz narrativa en off que informa, comenta,
dice y reflexiona, sino un personaje, una mascara que aporta datos historicos,
y que involucra al receptor en esa reflexiéon sobre la accién misma de contar
y de explicar, con un lenguaje coloquial, una historia que ya conocemos, bien
por la cronica de Indias, bien porque forma parte de la gran mitologia
hispanoamericana, y que representa una época compleja, dificil, que en la voz
del dramaturgo sirve para vincularnos con un pasado que no tiene final. Asi
es como la historia presente y pasada en LAT ponen en entredicho la verdad

del discurso de la historia oficial. Juana es una voz, un sermoén, una idea.



Pedro de Ursua o la frustracion de un sueno:

la conquista de El Dorado

El nombre de Pedro de Urstial®? es real e historico como el de Lope de
Aguirre. Ambos aparecen registrados en la cronica de Indias. Es obvio que la

1magen historica de Lope aventaja en fama y popularidad a Ursua.

Aungque es cierto que todos los mondlogos se dirigen a la reconstruccién
histérica de Lope de Aguirre como referente principal del drama, también lo
es que la presencia de Pedro de Urstia juega una buena parte de protagonismo
en ese texto y en parte de la historia de la conquista americana. Ursta llega
a Ameérica con unos dieciocho anos, también esperanzado en el vellocino de
oro: el famoso Dorado. No olvidemos que la expedicién de El Dorado es
responsabilidad suya. Ya a principios del siglo XVI la leyenda de ciudades y
reyes de oro corria como polvora en Espana. La codicia y la ambicién de
enriquecerse rapidamente condujo al Marqués de Canete, Don Andrés
Hurtado de Mendoza, virrey del Perd, a encargar la expedicion de El Dorado
y la jornada del rio Amazonas (también llamada Omagua) a Pedro de Ursta

con el titulo de Gobernador. Asi lo expresa, por ejemplo, el escritor colombiano

157 K]l nombre vasco es Orsta y nacié aproximadamente en 1507, en tierra vasca, descendiente de buena familia y era
muy “entendido en guerra”. Pedro era un galdn, de mediana estatura, bien parecido. Su barba era rojiza, buen rostro.
Otros cronistas sefialan que era mancebo, afable y pulcro al vestir. Caballero muy honrado y buen capitan. Julio Caro
Baroja en su texto ya citado le dedica un buen espacio a este personaje
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William Ospina en su novela Ursiia, en la que la ficciéon se apoya sobre un

solido andamiaje documental:

Don Andrés Hurtado ya sabia de Ursta: de su leyenda de capitan joven
que habia librado en los afos anteriores las guerras del Nuevo Reino de
Granada. Como miembro de la nobleza castellana, sabia de los obispos de
Pamplona y de Tudela, conocia historias de la casa de Ursua, y habia sido
bien informado por Pedro La Gasca, su antecesor en las tierras del Inca, de
la lealtad de Miguel Diaz de Armendariz y del valor inverosimil de su

sobrino.158

Cabe destacar que la expedicién de Ursta fue la segunda que descendid
hasta el Atlantico. La primera la emprendié Francisco de Orellana en 1540
en las proximidades de Quito, navegando con la corriente del rio Coca que le
llevé al rio Napo y éste a su vez al Amazonas, alcanzando finalmente el
Atlantico. Y una tercera expedicion la intent6 Juan de Palacios en 1635, quien
fue muerto por los indios. Dice Gonzalo de Zuniga que algunos de los soldados
de Palacios lograron continuar el camino llegando al establecimiento

portugués de Para.

La segunda expedicién fue asignada a Ursta por el prestigio y fama de
guerrero que habia logrado en sus luchas contra los indios en América y los
negros en Panama, en torno a 1545. Este dato historico lo aprovecha Sanchis

para senialarlo en una de las alucinaciones que tiene Pedro:

Mis anos de trabajo, la penosa escalera de méritos sangrientos para
obtener la jornada de Omagua. Y ahora, al borde mismo de sus puertas, vienen
a mi los muertos de estos afios con los miembros trocados, me cierran el camino.

(p. 198)

158 William Ospina, Urstia, Alfaguara, 2005, p. 454. Esta novela recoge en gran parte la vida familiar, militar y guerrera
de Pedro de Ursda. Cabe destacar que la historia central de la obra se basa en el gran hipotexto de las crénicas de Indias
y en las fuentes documentales que Ospina obtuvo de muchos historiadores y amigos.
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Después de pasar varios meses recolectando gente y confeccionando
balsas y bergantines, Urstia emprende la expedicion el 26 de septiembre del
ano 1560 con cuatrocientos hombres bien prevenidos con armas de fuego,
caballos y comida para los tripulantes. Dice Oviedo y Banos que entre los

soldados que lo acompanaban

Iban muchos de aquellos que el Vi-rey habia tirado a echar del reino,
teniendo la inquietud de sus naturales bulliciosos, entre quienes sobresalian,
Lope de Aguirre, Lorenzo de Salduendo, Juan Alonso de la Bandera, Cristébal de
Chaves, Alonso de Villena, Alonso de Montoya y otros, siendo hombres
acostumbrados 4 motines, insolencias, y tumultos, empezaron desde luego a
maquinar conspiraciones, procurando con enredos, y con chismes malquistar las
operaciones de Ursta, para granjearle quejosos, y hacer aborrecible su
gobierno.159

De este modo, y por esta clase de gente, estuvo integrada la expedicion
de Ursua. Por ejemplo, era de esperarse que entre esa lista de indeseables
(aunque no sea citado por Oviedo y Banos) también iba Antén Llamoso, el
matarife de Lope, de quien hablaremos posteriormente. Fue asi como la
esperanzada expedicion repleta de “gente bellaca” salié6 de Santa Cruz de
Saposova descendiendo por los rios Huallaga, Maranén y Amazonas para
satisfacer su tinico objetivo: la busqueda de El Dorado. La exploracién por el
rio Amazonas resulté infructuosa para Ursaa, Aguirre y para todos los que
habian invertido en la gran empresa. Durante el recorrido se perdieron varias
embarcaciones; hubo descontento entre los expedicionarios, muchos de los

cuales querian regresar al Pertl cansados de tantas penalidades.

Los motivos por los cuales el general Ursia es asesinado fueron,
supuestamente, desatender la tripulacion, su desinterés por la busqueda de
El Dorado, la escasez de comida y la anarquia de los maranones. Es asi como

Lope encuentra el campo abonado para su plan, matar al gobernador:

159 José de Oviedo y Banos, Los Belzares. El Tirano Aguirre, Diego de Losada, Caracas, Monte Avila Editores, 1972, p.
221.
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Y a esta sazén el Gobernador iba malquisto con la mayor parte del campo,
que eran ruines y mal intencionados, porque no les dejaba robar y atar indios, y
ranchearlos y matarlos adiestro 1 siniestro, y decian que ya desde entonces tenia
la resistencia; y también dona Inés, su amiga, quisieron decir que le habia hecho
en alguna manera que mudase la condicion, y que le habia hechizado [...] se habia
vuelto algo grave y desabrido, y enemigo de toda conversacion, [...] parescia que
las cosas de guerra y descubrimiento las tenia olvidadas, cosa, cierto, muy
contraria de lo que siempre habia hecho y usado.160

A los noventa y seis dias de expedicién fue asesinado por sus hombres
de confianza, por Lope y sus marafones. Algunos cronistas lo han enaltecido,
vanagloriado, y tratado como la antitesis de Lope, quien es descrito como el
sanguinario, el tirano, el peregrino, el traidor, el blasfemo, el hereje y otros
calificativos degradantes. Ursua es tenido como un gran caballero navarro,
gallardo, guerrero, letrado, diplomatico y de modales afrancesados. Estos dos
vascos, desde rostros muy disimiles, son presentados en la obra de Sanchis,
quien a través de elementos ficticios y reales va armando estos personajes,
donde destaca el fracaso de Ursua y la fortaleza de Lope, acompanada de sus
dudas, incertidumbre, locura y crimenes. El dramaturgo nos muestra en su
trama a un Ursua débil, enfermo, solitario y desilusionado. La fiebre y el
delirio seran los moviles o los pretextos que usa Sanchis para conducir a
Ursta al camino de la reflexiéon, del arrepentimiento. A partir de esos
elementos formales del inconsciente colectivo, el dramaturgo ofrece el perfil

del personaje historico en este interesante mondlogo.

Algunos aspectos representativos del mondélogo interior de Urstia

Este monodlogo es uno de los mas importantes de LAT para comprender
la visién estereoscopica que se arma sobre Lope. Pisando el dudoso terreno de
la valoracién del general Ursua, y aunque él directamente no menciona a
Lope en su mondlogo, es interesante detallar muchas de las frases

significativas que el dramaturgo coloca en los delirios del gobernador. La

160 Francisco Vazquez, op. cit., pp. 42-43.
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referencia historica que recrea el dramaturgo es interesante, ya que ademas
de enriquecer el mondlogo permite comprender mejor la historia del militar

navarro.

Mientras el mondlogo de Juana comenzaba con una complexién que
semanticamente indicaba, entre otros aspectos, la respuesta a una orden, el
monologo de Pedro se inicia con una frase exclamativa que pudiera reflejar
duda, miedo, cobardia: “jRegresar...! {Regresar al Pera!” (p. 195). Esta frase
sera una constante o un leit motiv en todo el mondlogo, muchas veces
producida por su mismo cuadro febril (recordemos el paratexto del mondlogo:
“Delirio del Gobernador Pedro de Ursua, aquejado de fiebres”). La fiebre es,
en efecto, el pretexto que usa el dramaturgo para que la conciencia del general
Ursta exprese numerosas imagenes que estan almacenadas en su
subconsciente. En este sentido, nos parece pertinente esta definicion que

sobre la conciencia aporta W. James:

La conciencia consiste en un flujo encadenado de imagenes —imagenes
visuales, fundamentalmente] pero también de pensamiento en materia verbal.

El fluir no se detiene si no es por lapsus o interrupciones subitas, las
cuales no impiden a la conciencia retomar la continuidad.!6!

Esta interpretacion que sobre la conciencia ofrece W. James se pone de

manifiesto, claramente, en el discurso de Pedro:

Omagua nos espera, vienen a nuestro encuentro sus notables... No... jqué
hacéis aqui vosotros? jPor dénde habéis llegado? ;Cémo recuperasteis vuestras
manos cortadas, vuestras cabezas rotas?... Inés, Inés, despiértame. La fiebre me
levanta malos suefios, vienen a mi los muertos [...] Mis afios de trabajo, la penosa
escalera de méritos sangrientos para obtener la jornada de Omagua... [...] vienen
a mi los muertos de estos afios con los miembros trocados, me cierran el camino.
(pp. 198-199)162

161 Cit, por Eduardo Aznar Anglés, op. cit., p. 58.
162 La cursiva es nuestra.
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Asi, Pedro de Urstia por medio de su conciencia va construyendo su
propia fotografia, su propio drama. A través del sueno, la vigilia y la fiebre
comienza a delirar, a sefalar desde la idilica visién de su llegada a Omagua

que no podra regresar al Pert, porque seria claudicar.

En este mismo fluir, desde un orden cronolégico, recuerda su cielo de
Baztan, los muertos que lo llevan a la fama de invicto pacificador de rebeldes.
Son los mismos muertos que él mira constantemente en sus suefos, las
“largas estrias rojas”, las “manchas rojizas”, que atormentan sus suenos, y
buscando sosiego le dice a Inés: “Limpiame la mirada, Inés. Ahuyenta los

recuerdos y presagios que enturbian nuestras aguas” (p. 199).

Este segundo mondlogo de LAT presenta una escalera de sucesos
simultaneos y de rupturas temporales que hacen dificil ordenar el espacio y
el tiempo del discurso escénico del protagonista. Asimismo, también muestra
una polisemia de signos que conforman parte de la vida real y ficticia del
personaje principal: el arrepentimiento, el amor, el temor, el miedo, la alusién
a su linaje, el hambre y el deseo por conquistar el mitico Dorado. En las
proximas paginas intentaremos dilucidar los aspectos mas relevantes o

representativos del mondlogo,

Espacio y tiempo dramatico en el monélogo de Ursiia

Como afirma M? del Carmen Bobes,

Todos los signos dramaéticos, tanto los codificados como los
circunstanciales o formantes, encuentran en el espacio dramatico “su lugar
sémico”, es decir, el ambito donde pasan a ser significantes en una unidad de
sentido.163

163 M?* del Carmen Bobes Naves, op. cit., p. 237.
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El espacio diegético o argumental es simplemente el componente
espacial del contenido del mondlogo, el conjunto de los lugares ficticios o no,
que participan o aparecen en la mente del monologuista. También puede ser
el espacio representado por cualquier elemento representativo. Estos espacios
cobran su significado en el espacio escénico, es alli donde pueden ser

representados. El espacio escénico

es el espacio real de la escenificacién, el espacio teatral representante,
como formas que varian segun las diferentes épocas y culturas y plasmaciones
concretas distintas en cada teatro (edificio) particular.164

El espacio dramatico en que transcurre el mondlogo de Urstaa, al igual
que los espacios de los restantes mondlogos, es el espacio de la ficcion y sélo
es perceptible a través de la imaginacion del lector. En el espacio dramatico
no podemos apreciar lo que vemos en el espacio escénico o espectacular. En
este ultimo se concretan los signos caracteristicos sefialados o sugeridos
indirectamente por el autor y por los personajes durante su enunciacion. El
director disena el espacio escénico o escenografico a través de las didascalias
que emite el autor y de las indicaciones que van surgiendo del discurso de los

personajes en el texto dramatico y, por supuesto, de la inventiva del director.

Los espacios del texto dramatico de Ursua estan virtualmente
restringidos por el espacio real de su fiebre y de su delirio. Frente a estas
limitaciones del monoélogo, mas o menos estaticas en su discurso, su relato
utiliza espacios 1maginarios, fantasticos, psicolégicos, que limitan la
heterogeneidad de espacios en el texto dramatico y que sélo hallan su

representacion en el espacio escénico.

Otro aspecto importante del espacio del texto dramatico que debemos
acotar es que desde él se construye el espacio teatral o espectacular. Dice
Anne Ubersfeld que:

164 José Luis Garcia Barrientos, op. cit., p. 128.
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el espacio teatral puede mantener una relacién icénica:

a) con el universo histérico en que se inscribe y del que es la
representacién mas o menos mediatizada;

b) con las realidades psiquicas (en este sentido, el espacio escénico puede
representar a las distintas instancias del Yo);

¢) con el texto literario.1¢5

Un aspecto bien interesante en el monodlogo es el constante cambio
psiquico del personaje y del espacio dramatico, que ofrece la incorporacién de
varias modalidades temporales: un presente, un pasado y un futuro que se
juntan en un mismo discurso. Las acciones explicitas del personaje estan en
un presente que se vincula a la fiebre, a la angustia, al delirio, al recuerdo, al
agobio que inconscientemente logra refugiarse en las paginas del recuerdo
como una salida a su situacion dramatica. Con respecto al delirio en este

personaje, Virtudes Serrano anota:

El “Delirio” imprime al habla de Pedro de Ursua ese discurrir caético con
el que refleja en secuencias aparentemente inconexas, matizadas por su estado
espiritual, el fracaso del descubridor y el miedo de la conciencia culpable que
alternan con el suefio inalcanzado de El Dorado y la visién liberadora de un amor,
en su enajenacion momentanea, idilico.166

El recuerdo no es mas que su pasado, su historia, su peregrinaje, su
actuacion, su “fama como invicto pacificador de rebeldes y de indios”, su
nombre de fundador y sus clandestinas fechorias cometidas durante ciertas
guerras y alzamientos. Es pertinente referir que estos ultimos hechos fueron
escasamente difundidos por los cronistas de la época. Dice Emiliano Jos que
por el afio 1556 lleg6 Urstia a Panama para pacificar a un grupo de negros

alzados que estaban arruinando el comercio y

la imposibilidad de vencer a los negros por una lucha leal con las exiguas
fuerzas que tenia, y los actos de bandidaje de aquéllos no requerian una guerra
noble, y en consecuencia se vali6 Urstua del engafio y del vino téxico para dar

165 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 119.
166 Virtudes Serrano, op. cit., p. 55.
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muerte a unos cuantos, prender a su rey Vallano o Bayamo y llevarlo, con otros
muchos negros, prisionero a nombre de Dios.167

Parte de esa vivencia bélica es la que Ursta evoca en su delirio, que
como mencionamos es su presente. A partir de sus alucinaciones, se traslada

a los anos que preceden a la expedicién para decir:

Llevo conmigo un batalléon de sombras y rencorosos vivos, y con ellos a
rastras no puedo, no podemos alcanzar nuestro suefno. jFuera! jFuera de aqui!
iDejadme! jDejadnos solos, limpios, sin pasado, como recién nacidos! Tan sélo asi
podremos alcanzar Eldorado, Inés: nuevos y puros. (p.199)

Algunos parlamentos del presente dramatico de Urstia funcionan como
pequenos dispositivos que permiten la inscripciéon de su pasado histoérico,
aspecto que ademas de completar su cuadro biografico, complementa un poco
el presente de la historia que se pretende exponer: la debilidad del
Gobernador y la frustracion de un suefio: la conquista de El Dorado. El
resultado de la intromision histérica en el presente de Ursta crea otro aspecto
dentro del texto: una simultaneidad de escenas que dificulta la captacion del

tiempo teatral tanto en el texto como en la representacion:

Omagua, corazén intacto de las indias, mina caudalosa de todas las
riquezas esparcidas de sur a norte, de mar a mar, bajo este nuevo cielo
descubierto... Mi cielo de Baztan, de la Navarra toda, queda menudo y palido a
tu lado. Lo negro de tu noche, la luz de tus estrellas, la vasta combadura de tu
béveda, se me figuran ctpula del reino de Eldorado, promesa del cercano paraiso.
(p. 197)

Podemos pensar que parte de ese discurso es una reflexion provocada
por la vigilia o el ansia de poder, frustrada por sus desgastadas fuerzas. Ahora
bien, estas notas de caracter reflexivo, acompasadas, a veces nostalgicas, no
quedan muy claras para el lector. No resulta facil determinar si el discurso

pertenece al presente de la fabula o si es una reminiscencia (pensada

167 Emiliano Jos, op. cit., p. 41.
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previamente al viaje). Sera el texto escénico, con su respectivo montaje, el que
se encargara de despejar la incognita temporal de esa parte resenada por
Ursua. El texto dramatico y en este caso el mondlogo esta distinguido por el
tiempo presente del personaje. Este en el drama actta y comenta los hechos
en un presente. En el drama no hay narrador, sino una “virtualidad teatral”168

y varios hablantes dramaticos.

Con respecto al tiempo en el teatro, M* del Carmen Bobes apunta:

El teatro se limita a la temporalidad del personaje que, como creacién
literaria, dispone s6lo de un tiempo presente, porque se expresa en dialogo
directo; pero el personaje tiene como marco de referencia extraliterario el mismo
que la persona humana y virtualmente cuenta con un pasado, que puede
Incorporarse a través de la palabra del didlogo.6?

El monodlogo de Ursta se distingue por una constante recurrencia del
pasado. El presente del personaje, mediante su recuerdo, facilita una
regresion en la obra, lo que origina un nuevo espacio en el texto: el espacio
Iadico. Ese libre fantasear del protagonista inconscientemente lo hace variar
de posicion temporal tanto a nivel dramatico como escénico. A veces, creemos
que esta fantaseando, sonando, reflexionando o recitando. Su mundo onirico
no debe durar sino pocas horas en el tiempo de su enunciaciéon: Ursta suelta
los aspectos mas importantes de su vida y los menos tocados o estudiados por
la historia, realiza una sintesis de su pasado. Por las limitaciones temporales
que presenta el teatro es perfectamente justificado el resumen historico que

hace Ursta de su propia trayectoria.

Haciendo uso de la intertextualidad, Sanchis coloca en la voz del
personaje su pasado: origen, participacion en las guerras, muertes ejecutadas
y/o propiciadas por él. Un ejemplo de intertextualidad es la que se da por

alusién, como observamos en esta parte cuando el gobernador dice:

168 Juan Villegas, Interpretacion de la obra dramdtica, Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1971, p. 35.
169 M? del Carmen Bobes Naves, op. cit., p. 220.
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rebeldes de tres razas sometidos por mi a la obediencia del Rey y a su
justicia [...] vienen a mi los muertos de estos afios con los miembros trocados:
negros con caras blancas, indios con manos negras, blancos de cuerpos
pintarrajeados. (p. 198)

Cabe destacar que el tiempo que se suscita en el mondlogo no es
precisamente el tiempo de la acciéon. Recordemos que la accién pertenece al
presente. El tiempo de Ursta es el tiempo de su reflexién, de su conocimiento.
Por supuesto, el tiempo teatral de éste en el mondlogo procede, en parte, de
una estrategia de aceleraciones y elipsis que aumenta, concentra y ahorra
pasajes historicos tanto en el parlamento como en la accion. Observamos que
el gobernador refiere en su mondlogo unos pequenos fragmentos de su vida,
aquellos que le sirven de fuente inspiradora para continuar el largo viaje
hacia El Dorado y que ademas perturban su psiquis y le impiden conseguir
tranquilidad, sosiego, produciéndole temor, culpa y duda. Cuando Sanchis
satura el mondlogo con datos de Ursua, creemos que coloca en peligro su
claridad del tiempo y del espacio teatral. El lector tiene que ir organizando el
supuesto “caos informativo” que produce el delirio de Urstia, que en un marco
general se puede interpretar como el de un hombre para quien la busqueda
de El Dorado perdi6 su significado. El delirio produce contradicciones en el
personaje, las cuales repercuten en las acciones de la jornada.
Definitivamente, el delirio dramatico de Urstia crea problemas de espacio y
tiempo para su montaje. Por un lado, el texto resume los noventa y seis dias
que duro6 como gobernador en la jornada de Omagua y, por el otro lado, narra
la historia bélica (acompanada de rasgos genealdgicos) que registra su vida
antes de emprender el largo viaje del Dorado. El director escénico
seleccionara el espacio y el tiempo del texto dramatico para que las acciones

del personaje en el texto espectacular no resulten confusas.

El arrepentimiento de Urstia: un conflicto

El hecho de que el mondélogo de Pedro de Ursua esté concebido como el

“delirio” de alguien “aquejado de fiebres” permite la desinhibicién y
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sinceridad del personaje. Este sefialard a través de su delirio los aspectos mas
importantes de su vida, algunas acciones realizadas antes de la expediciéon y
los hechos mas relevantes de ésta. El mondlogo se inicia, como ya hemos
advertido, con una marca de duda y de arrepentimiento (“;Regresar...!
iRegresar al Peru!”). Después de varios meses y dias por el Amazonas, Urstaa
se da cuenta de que ha sido un error haber salido del Peru y recalca diciendo:
“Nada podemos contra tamano poderio salvaje” (pp. 196-197). Con esta
expresion y con muchas otras inscritas en el texto en ese mismo tono, Ursua
entra en un conflicto, un conflicto con la naturaleza, consigo mismo, el
individuo, con su medio ambiente. Un ejemplo de ese conflicto con la

naturaleza lo observamos cuando dice:

Pero llueve otra vez, sin nubes ni tormenta. El cielo se hace agua y se
derrama sin tregua sobre mi armada, pudriendo la madera de mis naves, las
ropas, los pertrechos, la comida, la carne y la esperanza de mis hombres. Y nos
llueve también desde los arboles, la tierra misma se deshace en lluvia, el rio es
como un cielo caido que levanta brumas, vahos que forman nubes y que llueven
también sobre mis ojos, y los velan y apagan y adormecen... Es la fiebre otra vez.
(p. 197)

Tal y como se aprecia, las imagenes del agua y de la lluvia que
acompanan la grandeza de la selva amazodnica, construidas poéticamente en
el texto dramatico y materializadas en los filmes Aguirre, la célera de Dios de
Werner Herzog y El Dorado de Carlos Saura, son un leit motiv en la obra que
estamos revisando. El efecto que produce el agua en el texto dramatico y su
realizacion en los filmes presenta variados significados. Por un lado,
representa el temor de la realidad de la naturaleza, avasallante,
atemorizante, hostil que destruye muchos navios de la expedicion,

partiéndose muchos de ellos en el caudaloso rio amazonicol7.

Ursua exterioriza una lucha de conciencia que implica su propia

realidad. Ursuta, aquel hombre que con su gallardia, seguridad y fuerza habia

170 La destruccidon de varias embarcaciones fue sefialada en las crénicas, de cémo se perdié la poca comida que llevaban
en ellos.
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reclutado mas de trescientos hombres de todo tipo (cronistas, herreros,
mercaderes, clérigos, calafates) que, esperanzados en el hallazgo de oro y
plata, se unieron a la empresa de la expediciéon de El Dorado, ahora estaba
mostrando su debilidad. El militar que se habia declarado defensor de los
intereses de Felipe II, luchando contra los propios espafoles, indios y negros
de América, estaba afligido, desesperado. Ursta representa en este monoélogo
la hamartia del héroe tragico, el protagonista que de la dicha pasa a la
desdicha, pero en este caso no “por maldad, sino por un gran yerro”17!, Se
podria afirmar que, teatralmente hablando, es el conflicto interno del
personaje, el preambulo de su desgracia. La disminuida fuerza del
gobernador, la merma de su autoridad, el hambre, la pérdida y la traiciéon de

sus hombres son el gran yerro.

Y esto ha originado un conflicto teatral que nos remite a las cuatro fases
estudiadas por el critico chileno Juan Villegas. La primera es la entrega del
protagonista, Urstia acepta dirigir la expedicion de El Dorado, él sera el guia,
el portador de la accidn, él llevara el mando de la expedicién y para ello debe
manifestar su proposito, que sera la segunda fase del conflicto. Ursta expresa
su propodsito a una parte de sus hombres, a los mas allegados, a los de

confianza:

Aqui no hay mas que darse, sin mas, a la corriente infinita de este rio,
abandonarse en ella, hundirse en su fluir aletargado, eterno, como un suefio
larguisimo... y despertar un dia en la ribera prodigiosa de Omagua, cegados por
el brillo de sus torres y murallas y templos de oro. (p. 197)

Una vez conocida la primera fase (la entrega del protagonista) y la
segunda (el objetivo o propodsito) sigue la tercera: “la mostracion del
obstaculo”, la antagonista. En esta parte es cuando sale a relucir la figura de
Lope, bajo el cargo de Maese de Campo, que prepara el asesinato de Ursua.

El caracter antagénico no sélo se establece a través del personaje que esta en

171 Aristételes, op. cit., p. 375.
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oposicién o en conflicto permanente sino que hay un factor bien destacado en
el texto que funciona también en oposiciéon al objetivo de Ursua: la selva
amazonica. La cuarta y Gltima fase es “el encuentro de las dos fuerzas”. Ursta
enfrenta las calamidades de la selva, las plagas, el hambre, el suefo, etc., y

es victima del asesinato [J como se ha dichod por sus propios hombres.

Muchos historiadores coinciden en sefnalar que cuando Ursua
emprendié la gran jornada del rio Maranoén ya estaba enfermo o por lo menos
con una salud precaria, que fue empeorandose al ver que tras navegar leguas
y leguas no se vislumbraba ningtn indicio de que El Dorado estuviera cerca.
Por supuesto no tenia la misma energia de los dieciocho afios cuando llegé a
América: ahora era un hombre de unos cuarenta anos. Las caracteristicas que
destacan a Urstia como un héroe tragico se inician cuando en él se advierte
un estado de agnicién: comienza reconociendo sus culpas, recordando sus

muertos, aquellos que maté en el nombre de Dios.

Otras caracteristicas del héroe son las pruebas a que fue sometido y
tuvo que mostrar antes para ganar el mando de la expedicién. Pero su afan
por descubrir el mito de El Dorado y por alcanzar mas fama ante el Rey lo
condujo a su propio error. Urstia quiere borrar el pasado. No quiere mas
sangre. Se arrepiente, lo que no pasa nunca con Aguirre. Este ni siquiera se
arrepiente cuando sabe que lo van a matar; al contrario, le indica al
arcabucero que el primer tiro es malo, luego continta y dice con respecto al
segundo: “éste esta mejor”. Sanchis, sin pretender tomar partido por Aguirre,
continua abonando caracteristicas positivas a éste, mientras que a Ursua le
va restando gallardia. Anade a este personaje una particular nota que
permite, como deciamos antes, el movil que desencadenara las acciones del
personaje: el delirio. Este funciona como una unidad catalizadora, encargada
de mostrar su debilidad, la perturbaciéon de su razén y por ende la demora, el

retraso de sus avances guerreros y militares.
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El conflicto de que es prisionero el personaje que se considera fragil
puede ser muy dificil de enunciar; no obstante se mantiene solo, y no se espera
del espectador que lo acompane. Es imposible no sentir la tensién de este
conflicto; pero no es facil. Existe una figura del general Ursua previa a la
jornada de Omagua. Ursia es el prototipo del héroe tragico presa del delirio,
cuyo papel se explica en su totalidad por un conflicto profundo envuelto en

las tinieblas y tormentas del suefio y de la fiebre.

El temor del Gobernador

Como estamos viendo, Sanchis concibe un mondlogo que pareciera
tender un puente entre la busqueda de El Dorado, el fracaso y la muerte de
Ursta. En la buisqueda esta su orgullo, su prestancia, su poder. Esa sera su
perdicién, piensa que su fuerza es propia. Por eso el fracaso es mas tragico.
Su mundo es de contrastes: el orgullo, la fuerza, la debilidad, la flaqueza, la
muerte. Todo en medio del delirio conmovedor. Ursiia parece también un
tirano, un usurpador. Su destino es ser enganado. Bien afirma el investigador

ya citado, Carlos Manuel Rivera, al referirse a Ursua:

Vemos, a través de la caricaturizacién grotesca de este personaje, casi un
elemento esperpentizador que distorsiona su realidad circundante, logrando un
efecto irrisorio sobre sus quejas de miseria, pesadumbre, enfermedad.172

También vemos esa debilidad encarnada en Ursta con paralelo al
desgaste de la expedicion, y éste no es mas que la claudicacion del personaje ante
la frustraciéon de la empresa, victima de su propia expedicion: asesinado por sus
propios hombres durante la jornada, episodio referido en el mondlogo de Inés. El

espectador no podra ver el asesinato, la escena ocurre fuera del drama.

El temor y el miedo estan presentes en la mayoria de los personajes del

texto dramatico que estamos analizando. El temor es narrado desde varias

172 Carlos Manuel Rivera, “Transgresién y transculturacién/interculturacién en el Teatro Fronterizo de José Sanchis
Sinisterra”, Gestos, 36 (noviembre 2003), p. 109.
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perspectivas. Por ejemplo el Maranén extraviado en la selva teme no
encontrar a su companero Arrieta; Elvira, la hija de Aguirre, teme ser
asesinada por su padre; Inés teme el quedar viuda; Juana teme por la muerte

o el destino de Aguirre y en Ursta el temor alcanza el sentido aristotélico:

Sea, pues, el temor cierta pena o turbacién ante la idea de un mal futuro,
destructivo o penoso. Pues no se temen todos los males, [...] sino los que pueden
causar grandes penas o destrucciones.!”

El temor de Ursta es otro de los moéviles del texto que lo lleva a hablar
de su pasado. Su voz interior interviene como un fluir de la conciencia, sin
ningun descanso en las ideas. Va relatando lo que hizo y se desespera. Teme
lo que pueda sucederle en el futuro. En fin, Ursda es, en la escritura escénica
de Sanchis, el personaje victima de la empresa que se le encomendé: la
expedicion de El Dorado. Como hemos constatado, el mondlogo esta pleno de
acontecimientos, de ideas que contribuyen al avance del drama. No olvidemos
que el monodlogo que le sigue sera, en gran parte, la ampliacion del retrato de
Ursua. El argumento del monoélogo de Inés sera la muerte o el asesinato del
gobernador. Y sera a partir del enunciado de ésta que iremos completando el
perfil que sobre ese personaje va diseiando Sanchis simultdneamente con
otras caracteristicas, finalidades, condiciones y penurias de la expedicion de
Omagua. Sera Inés quien relatara el asesinato de Urstia y su convivencia con

Juan Alonso de la Bandera, uno de los doce matadores de Ursua.

En conclusion, el mondlogo de Urstia no es sino una parte del tiempo
de la pausa de la accidon general que sélo es perceptible y adquiere mayor
sentido en el discurso dramatico y global de Lope de Aguirre, traidor. En
consecuencia, este monologo revive parte de la vida bélica de Ursua antes de
emprender la frustrada expedicién, su arrepentimiento, el temor del futuro,
su rotundo fracaso, su prejuicio y el resumen de los noventa y seis dias que

duré su mandato en la jornada de Omagua.

173 Aristételes, op. cit., p. 345.



Inés de Atienza:

una referencia de la expedicion de El Dorado

El tercer mondlogo del texto y el segundo femenino se titula “Planto de
Dona Inés de Atienza, ante el cadaver de Ursda, su amante”. Sera, pues, Inés,
su viuda, quien entre sollozos refiera el asesinato del Gobernador. El
monodlogo girara en torno a ese episodio, que estara acompanado de otros
datos que enriquecen la trama de la historia que se fabula. Ademas de
contarse con detalles la muerte de Ursta acaecida el dia de ano nuevo, el 1
de enero de 1561, en la provincia de Machifaro, refiere los cambios que se
produjeron en la jornada con su desaparicion. Inés, al igual que el resto de los
personajes, contribuira a estructurar la larga historia de la expedicion de El

Dorado que se teje en el texto de estudio.

Este mondlogo se configurara mediante el tono elegiaco del “Planto”,
pero ira, como veremos, mas alla de las convenciones del género clasico, que

trata sobre los temas desgraciados y tragicos.

Deciamos en el capitulo anterior que la muerte de Ursua, conocida y
contada por su mujer, Inés, genera compasién en el espectador. La compasion,
el temor y la catarsis son premisas fundamentales en la poética aristotélica,

y basicas en la construccion de las acciones. Los autores, desde Esquilo,



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 199

Séfocles y Euripides hasta el teatro moderno, las han utilizado. No es casual
que Sanchis las use para describirnos la muerte del gobernador, quien
permanecera practicamente oculto en los parlamentos de los restantes
personajes, y, cuando aparece, sera para generar “cierta pena por un mal
manifiesto, destructivo o penoso, de quien no merece recibirlo; mal que

también uno cree poder padecer o que puede padecer alguno de los suyos.”174

Afirma Robert Abirached que “El personaje teatral esta llamado, por el
solo hecho de que actta, a entrar en contradiccién con el mundo que lo rodea:
interpelado, es necesario que responda y que sus estructuras resistan: para
seguir esta cohesion, no hay otro principio que la verosimilitud.” Y mas
adelante advierte que dicha verosimilitud “no designa lo verdadero, sino su
1imitacion, [...] no define un absoluto, sino que hace referencia a una
relatividad y cubre un contenido que es variable”.175 Esta vision del personaje
esta bien delimitada en LAT. El personaje de Aguirre, por ejemplo, aunque
esté en ausencia, cubre todo el espectro accional, y concede al autor un centro
que capitaliza la intriga. Esto lo podemos notar desde el primer monélogo,
cuando Juana Torralva introduce la circunstancia de Lope a través de un
referente lingtiistico terrible: la imagen demoniaca del personaje, que lo
comprometera en su acciéon y que, por lo demas, curiosamente se corresponde

con la estética del romanticismo.

A través de Juana Torralva, Inés de Atienza, Ana de Rojas, el Maranén
anénimo y hasta Pedrarias (el ultimo monologuista) veremos como el
aventurero espanol Lope de Aguirre acapara el centro de la historia. Sanchis
demuestra en la construccién de sus mondlogos una teatralidad digna de los
mejores dramaturgos del siglo XX. No es sélo el manejo impecable del
lenguaje, sino también la manera como enfoca el conflicto histérico, sin
aspavientos innecesarios, colocando al personaje central en toda su dimensién

humana, y a su vez interiorizando lo que, segiin su parecer, ha debido ser su

174 Ibid., p. 377.
175 Robert Abirached, op. cit., p. 38.
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justificacion, su ambigiiedad: “{Viejo traidor! Nunca he de perdonarle el
convertir su propio sueno terrible y justiciero en una absurda danza de la
muerte (p. 248). Esta expresion de Sanchis en boca de Pedrarias es altamente
significativa y controversial. Mientras el dramaturgo espafnol expresa de
alguna manera su visién de la conquista americana a través del cronista, el
dramaturgo venezolano del siglo XIX Adolfo Bricenio Picon en una obra en
donde interviene Lope, dice: “con el alma henchida con ideas de libertad e
independencia [...] pues yo combatiré con la naturaleza y saldré victorioso”.
Esta expresion de Aguirre visto por el dramaturgo venezolano es también
bastante alusiva y polémica. ;Lope remedando al Libertador? Bolivar dijo en
un momento: “Si la naturaleza se opone lucharemos contra ella y haremos
que nos obedezca”. ;Bricefno Picon, en 1872, con su personaje adelantandose
a las tesis de Casto Fulgencio Léopez y Miguel Otero Silva, en cuanto a la
justificacion de sus actos? Ya veremos mas adelante que no es casual la
concepcidn historica particular que tiene Sanchis de los hechos acaecidos en
esa época, tan desconocida y mitificada a ratos, de nuestra historia
hispanoamericana. Pero, sin duda, uno de los tantos logros de Sanchis es el
uso de una serie de elementos teatrales para conseguir que el
espectador/lector siga con interés su drama: lo lirico, lo aventurero, la burla

aparecen entrelazados.

También es necesario senalar la fuerza de este teatro en el escenario:
los recursos técnicos, los cambios de decorado, maquillaje, intercambio de
luces, ambientacion, etc., muestran un autor para quien el teatro es una
estructura totalizadora del drama, y en el que la historia no es un aditamento
a la intriga y la accién, ni un marco de referencia al tema tratado, sino mas
bien es la historia real de un personaje complejo, vilipendiado, maltratado por
la historia oficial, saludado timidamente por cierta critica de corte marxista,
de pensamiento mas liberal, menos prejuiciosa. Tanto Sanchis como el
venezolano Briceno Picén nos dejan entrever, en cierta medida, una
justificacion de la actitud de Aguirre, politica y social, que nos permite como

lectores/espectadores, imaginarnos, formarnos una idea, una visién del
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mundo muy particular, que puede rebasar un solo plano de lo real para
convertir la figura de Aguirre en ese desencadenador de “las unidades de
sentido y de funcién” de que nos habla Maria del Carmen Bobes, pero no sélo

en la estructura dramatica, sino como actitud extradramatica.

El espacio dramatico del mondlogo de Inés, al igual que el espacio
dramatico de los demas mondlogos, sélo constituye una parte del universo de
la obra. Todos los mondlogos presentan su propio espacio y tiempo dramatico,
que en parte son sefialados por las didascalias y por las observaciones del
personaje. En Inés se advierte un presente y un pretérito. Este ultimo es
incorporado en su dialogo a través del recuerdo, que muchas veces es utilizado
como un medio para justificar su presente. Inés constantemente le reprocha
al cadaver de Urstia su ambicién por la busqueda de El Dorado o por el pais

de la canela y por arrastrarla a esa empresa.

El texto de Inés alude a un hecho pasado: la muerte del gobernador. El
presente de ella es su reflexion, su temor, su miedo como viuda, sin duefio en
la selva amazoénica y rodeada de los doce matadores de Ursua; por eso clama
piedad, al sentirse deseada y acosada por ellos. Inés, que presume no ser tan
Inocente en su angustiosa conversacion con el muerto, jura también vengarse
de los asesinos, y cree que el deseo de su cuerpo “sera el reclamo venenoso
que hara morir a quienes tan cruelmente te arrancaron de mi carne” (p. 204).
Esta venganza vociferada en su presente sera su gran frustracion. A Inés no
le da tiempo a vengar la muerte de Urstia. Poco tiempo después del asesinato
del gobernador, Inés ya no figura en el relato de las cronicas. Aguirre, luego
de ordenar la muerte de Lorenzo Zalduendo —amante de Inés[], también

encarga la de ella:

Y luego mand6 a un sargento suyo, llamado Antén Llamoso, y a un
Francisco de Carrién, mestizo, que fuesen a matar a Dofia Inés; los cuales fueron
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y la mataron a estocadas y cuchilladas, que era gran lastima vella, y robaranle
cuanto tenia.l7

Asi como Inés relata la muerte de Ursta, Anton Llamoso, en el sexto
monodlogo, narra con detalles como la asesiné a ella y a su tercer amante

Lorenzo de Zalduendo:

A dofia Inés, por ejemplo, la desgarré primero con “Espino” hasta dejarla
bien abierta, pero luego, ya metidos en danza, “Gallardo” quiso también hacer su
parte, y alla lo vierais ir, entranandose en el cuerpo como un endemoniado, no
menos de veinte veces... (pp. 223-224)

La entrada de Inés como relatora de este discurso ha sido evocada y
hasta anunciada por Urstia en su mondlogo, especificamente en las ultimas
lineas, aquejado por la fiebre, cuando dice: “Pero no més, ya no mas sangre,
Inés. Ya no mas sangre” (p. 199). Ella resumira la muerte del gobernador,
algunos sucesos de la jornada de Omagua y algunos datos que sefnalan su

origen:

Y ahora, ahora yo tendria que llorar por mi, Inés de Atienza, fruto mestizo
de dos anos y sangre india, ni india ni espafnola ya, s6lo mujer sin amo, perra
entre perros avidos, sin mas derecho a vivir que el que me da mi cuerpo deseado
(p. 202)

En esta breve cita senala rasgos de su identidad mestiza. Otra
referencia histérica y literaria que resena su origen es el texto Lope de

Aguirre. El Peregrino, primer caudillo de América de Casto Fulgencio Lopez:

Era esta Dofia Inés hija de uno de los primeros conquistadores del Pert,
Don Blas de Atienza, y de una india del valle de Jauja. Era, hacia tres afios, viuda
del caballero espanol Pedro de Arcos, a quien jugb una mala pasada con el capitan
Francisco de Mendoza, pariente del Marqués de Canete, enamorado
perdidamente de la mestiza, con la cual, “siendo casado, tuvo ciertos dares y
tomares” y por cuya causa fue deportado a Panama. Este acontecimiento, rodeado
de un apasionado concierto, produjo un escandalo en Trujillo, donde después y

176 Francisco Vazquez, op. cit., p. 60.
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por la temprana muerte de su marido, vivié Dofia Inés recatadamente hasta la
llegada de Ursta.l”?

A un mes de la muerte del gobernador, Inés inicia su relacién con
Alonso de la Bandera. Este aparece en el texto como el primer amante
después de la muerte de Ursta. Segin Casto Fulgencio Lépez, La Bandera,

después de su complicidad en el asesinato del gobernador,

aproveché el momento para mostrar su proteccidon a la mestiza y
separandola del cadaver y de la tienda la consol6 cuanto pudo, ofreciéndole su
persona para ampararla de aquella chusma. A la viuda no le quedaba otro camino
que acogerse al ofrecimiento de este hombre, ahora triunfante y poderoso, y
comenzd por rogarle que le permitiera dar cristiana sepultura a su sefior.1™

Para Inés, al igual que para el resto de las mujeres que participaron en
este tipo de expediciones, era dificil oponer resistencia en esos momentos tan
complejos, dificiles y sobre todo cuando la expedicién estaba conducida,
después de la desapariciéon de Urstua, por matones, esbirros, sanguinarios,
anarquicos, que sélo pensaban en robar, matar y conquistar el oro a como
diera lugar. A Inés no se le ocurria otra solucién a su conflicto que utilizar su
cuerpo como medio de castigo. Y en esa conversacién imaginaria y

permanente con Ursua dice:

y yo, Pedro, tu Inés, ya no te pertenezco, ya tengo nuevo duefio o, por mejor
decir, mi cuerpo, que cada noche acepta los jadeos y ardores de juan Alonso de la
Bandera, si, aquel que hundié primero su daga en tu costado... Pero no te
inquietes, no sufras, no vomites, Pedro de Ursia, soporta como yo tan sucia
afrenta, porque ésta es mi venganza, es tu venganza ésta. (p. 204)

El personaje protagénico presenta un hondo dramatismo lirico en el
transcurso de su tiempo dramatico. Es importante destacar que ese tiempo
procede a través de una estrategia de elipsis y aceleraciones que expurga una

parte de su vida, que, por un lado, borra y, por el otro, ahorra los intervalos

177 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 83.
178 Jbid., p. 122.
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tanto en el habla como en la accién, que son los lugares en los cuales se
manifiesta. Hace su propia reflexion, que va desde que se inicié6 como mujer
hasta su “viudedad”. Inés trata de hacer una catarsis cuando evoca palabras

muy directas y a veces metaféricas:

maldita hembra codiciada por jauria de varones.

No otra cosa ha sido mi vida, desde que estos pechos brotaron de mi cuerpo
de nina y un aroma frondoso me nacié en lo hondo del vientre. Hembra codiciada
por jauria de varones, si, Pedro de Ursta, varén también sediento de mi carne (p.
202)

Este recuerdo juvenil que funciona como una catarsis le hace olvidar,
en parte, el terror y la piedad sobre el acoso de los expedicionarios. A través
de la piedad y del temor Inés logra purgar tales pasiones, constantemente

trata de ir dando consuelo a sus propias penalidades.

La crénica de Vazquez y Almesto registra los nombres de algunos
matadores que asediaban a Inés: “Lorenzo de Zalduendo, capitan de la
guardia, que estaba mal con el dicho Juan Alonso, y competian los dos en

amores de la Dona Inés, que habia sido amiga del Gobernador.”

Esta misma informacién, debidamente adaptada, la pone Sanchis en

boca de Inés cuando dice:

Mi duefio, Juan Alonso, ya tiene quien le acecha para ocupar mi cuerpo.
Es ese tu paisano Lorenzo de Zalduendo, y tras él me codician el mulato Miranda
y su compinche Pedro Hernandez. (p. 204)

Segun el relato de las crénicas y el mondlogo de la propia protagonista,
tuvo que soportar las desatadas furias amorosas de los conquistadores, el
asedio y acoso sexual de algunos de ellos. Entre los nombres figuran

precisamente los ya citados con anterioridad.
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Esta circunstancia también fue anotada por el novelista Uslar Pietri en
su Camino de El Dorado. El capitulo III de esta novela esta dedicado a Inés
y se titula “La mas bella mujer del Perd”. En él Uslar recrea la belleza de la
mestiza, y narra que Juan Alonso de la Bandera y Lorenzo Salduendo

pretendian y asediaban a la esposa del Gobernador:

Afuera, en la calle, un hombre adosado al muro de enfrente, procuraba
mirar al interior al través de la ventana iluminada. Era Juan Alonso de la
Bandera. Desde que por la tarde se habia quedado absorto mirando la
maravillosa mujer, no habia podido apartarla de su imaginacién [...] Se
imaginaba estar junto a ella y hablarle [...]

Febril y desasosegado anduvo dando vueltas hasta que entrada la noche,
vino sin saber como, a disimularse frente a la casa para tratar de verla. [...] Se

embutié mas en la sombra para ver sin ser visto. Aquel era Lorenzo Salduendo.
179

Cabe matizar que el acoso de estos hombres aumenta con el asesinato
del gobernador. Inés es la mujer que llora la ausencia del companero,
contempla el cadaver de Ursta, llora su muerte y el dolor de verlo apunaleado
e, imaginandose a los culpables, llena de ira y de indignacion, llama “perros
traidores” a los asesinos del general. Clama venganza por su muerte, pero
también lamenta haber dejado el Pera, haber dejado su comodidad, su paz,
su tranquilidad y su hogar. Esta arrepentida. Este arrepentimiento se origina
al sentirse sola, sin amo, sin marido. Ante su cadaver le reclama, entre otros

aspectos, su ambicién por El Dorado:

Pero a ti te acuciaba el brillo inapagable de esta oscura jornada. Me
arrebataste con besos y palabras de la paz y riquezas del Perd, para traerme
contigo a una misera guerra de alacranes. (p. 202)

Este personaje que lamenta su salida del Pert, que en medio de su dolor
senala a los asesinos de su amante el gobernador, al primero de los matadores

que nombra en su largo mondlogo es a Juan Alonso de La Bandera: “[...] como

179 Arturo Uslar Pietri, El camino de El Dorado, Buenos Aires, Losada, 1977, p. 33.
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ese Juan Alonso, el primero en herirte con su espada, el primero en hincar su

odio y su deseo en nuestra carne” (p. 202).

Observamos asi los citados significantes temporales de Anne Ubersfeld,
que se caracterizan por microsecuencias que, entre otras funciones,
“anuncian la progresion de la accidon y la sucesion de los acontecimientos”. El
monologo de Inés es rico en significantes temporales, ya que a través de su
desatado llanto, de su dolor, rememora su origen, sus desdichados amores,

las vicisitudes de la expedicion, la muerte de Ursua, su fallida venganza.

En otro apartado del mondlogo, sin el empleo de metaforas, nombra por
primera vez a Lope de Aguirre y al traidor don Fernando de Guzman. Inés
mantiene una conversacion con su interlocutor, Pedro de Ursua, como si

estuviese vivo. Puntualiza su comentario de esta manera:

Han alzado por general a don Fernando, tu falso amigo, que apadriné tu
muerte, y por capitan de la guardia a mi solicitante Juan Alonso, y por maese de
Campo a ese Lope de Aguirre, a quien llaman el loco. (p. 203)

Este tono despectivo que Inés hace de Aguirre es el mismo que utilizara
Ana de Rojas en su mondlogo para referirse a Lope. Mientras Inés lo describe
como un loco, Ana lo trata como un ateo, blasfemo y ladrén. El adjetivo “loco”
que es colocado en el discurso de Inés también es referido en La aventura
equinoccial de Lope de Aguirre. El narrador de esta novela, entre los aspectos

que senala de Lope, advierte precisamente que

En los lugares donde habia vivido, especialmente en las regiones del norte
del Per, se le conocia como Aguirre el loco. Pero lo decian con simpatia y amistad
y sin dejar de respetarlo.

La fama de loco que tenia Aguirre influia en sus actos, es decir, que a
medida que envejecia —tenia ya cuarenta y cinco afios, que no eran pocos para
un soldadol se creia el caso de justificar su reputacién.80

180 Ramoén J. Sender, La aventura equinoccial de Lope de Aguirre, Madrid, Magisterio Espariol, 1968, p. 13.
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Es necesario subrayar que la referencia sobre el adjetivo “loco” es
tomada de la créonica de Vazquez y Almesto, quienes en su larga descripcién
sobre Aguirre senalan: “Era bullicioso y mal acondicionado, que no cabia en
ningun pueblo del Pir(; y de todos los mas estaba desterrado, y no le sabian

otro nombre sino Aguirre el loco.”181

Asimismo es importante indicar otras referencias directas de las
cronicas de algunos sucesos presentes en la obra ficticia de Sanchis y en otros
autores hispanoamericanos. La fabulacion permite recrear ciertos
acontecimientos, en este caso la muerte de Ursua, bajo la 6ptica particular de

cada creador, que puede conferirle un caracter desmitificador.

En el texto dramatico del venezolano Adolfo Bricefio Picon, titulado El
Tirano Aguirre, drama en tres actos,'82 uno de los personajes, llamado Cortés,

comenta sobre la futura conspiraciéon y muerte de Ursua:

A Lope de Aguirre, el domador de potros del Perq, el fiero conspirador de
Lima, el que tiene pacto con el diablo, segin dicen, se le ha antojado fraguar una
conspiraciéon que habra de estallar esta noche, contra el jefe del ejército, el
General Dn. Pedro de Ursua, el cual sera decapitado, para poner en su lugar a
D. Fernando de Guzman, el hijo del veinticuatro de Sevilla, y a Lope de Aguirre
por su Maestre de Campo.183

El cronista Gonzalo de Zuniga senala:

Los que mataron al gobernador Pedro de Orsua, que ya son muertos, son
los siguientes: D. Fernando de Guzman, general Juan Alonso de la Bandera, y
segunda persona del campo é [sic] teniente de general y principal en el motin;
Lorenzo de Salduendo, capitan de la guarda de D. Fernando Cristébal Hernandez
[...] Los que al presente son vivos, es el cruel tirano Lope de Aguirre, que era
maestre de campo, y otros cuatro o cinco que van con é].184

181 Vazquez-Almesto, op. cit., p. 271.

182 Los tres actos estdn titulados de la siguiente manera: “La conspiracién”, “La prisién” y “El parricidio”.
183 Adolfo Bricetio Picén, El tirano Aguirre. Drama nacional, Caracas, 1872, p. 6.

184 En Elena Mampel Gonzéalez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit., p. 11.
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El resto de los nombres de los que participaron del asesinato del general
fueron: Miguel Serrano, Alonso de Montoya, Alonso de Villena, Pedro de
Miranda, Pedro Fernandez, Martin Pérez y Juan de Vargas. Cabe precisar
que el mondlogo de Inés sblo hace alusion a seis de los conspiradores contra
Ursua. Los que mas refiere ella en su mondlogo son Alonso de la Bandera, por
su acoso sexual, y Lope de Aguirre, por su terrible proceder. De ahi la

reiteracién de esos nombres en su discurso.

El asesinato de Ursua descrito en el texto del venezolano Briceno Picon,
ocurre en el primer acto titulado “La conspiracion”. Los encabezadores de la
muerte, en ese acto, son Aguirre y Fernando de Guzman. En esta primera
parte del drama se configura el momento de las acciones que desencadenaran
la historia. Nos hallamos, al igual que en el texto de Sanchis, ante una serie
de escenas movidas, diversas. Justamente una de las caracteristicas de los
monodlogos de Lope de Aguirre, traidor es su gran movilidad escénica, que nos
permite apreciar claramente los estados animicos fundamentales, basicos del
desarrollo de la existencia de los personajes. Un aspecto curioso en los dos
textos, tanto en el de Bricenio como en el de Sanchis, es la presencia de la
noche y el silencio del rio. Los autores disefian el sitio con una luna llena que
1lumina el paisaje, que ira desapareciendo para dejar ver a los personajes
comprometidos en la conspiraciéon. Pero mientras la muerte de Ursta se
desarrolla en el texto de Bricefio por las acciones de los conjurados, en el texto
de Sanchis es recordada por Inés de Atienza en su presente dramatico. El
dramaturgo acude al deus ex machina para senalar el hecho tragico de Ursua.
Este sucede fuera del drama, y sélo es perceptible a través del recurso ya

senalado en paginas anteriores.

La identidad de Inés, como personaje central, se va aclarando a lo largo
de las acciones que se suscitan en el mondlogo. Inés dice que es la union de
dos razas: espanola e india. No se resigna a ser una espectadora pasiva del

crimen. Por segunda vez repite el nombre de Aguirre:
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Cuando me mira, sus ojos atraviesan mi cuerpo, que nada le enardece, y
escudrifian mi oculto pensamiento. He de procurar su muerte, si quiero vengar
la tuya, Pedro de Ursta. Es aquel vizcaino pequenio de cuerpo y de ruin talle de
cuyos vocerios te burlabas: aquel Lope de Aguirre, ;/lo recuerdas? (p. 205)

Inés siente la inquietud que produce la mirada de Lope, quien pareciera
tejer un destino tragico para ella. Y no se equivoc), ella es asesinada pocos

meses después de la muerte de Ursta.

Este monodlogo es uno de los relatos mas dramaticos del texto, y en
donde esta enmarcado el acto catartico del personaje. Su dramatismo se inicia
cuando reconoce el asesinato de Ursua. Aturdida por el crimen, se siente
impotente, sola (es lo que como lectores imaginamos de esta secuencia
dramatica). Inés llora, se arrepiente, entra en célera contra los complices y
responsables del crimen, reniega de su origen. Su ira y su llanto desgarrado
nos recuerdan a aquellos personajes femeninos de la tragedia griega, a la
heroina tragica, a Antigona, quien desafia las fuerzas y el poder de su tio
Creonte para darle sepultura, en secreto, a su hermano Polinices. Inés
sacrific6 su honor para intentar vengar la muerte de su companero. Acepta
ser la amante de Juan Alonso de La Bandera para llevar a cabo su venganza.

No la realiza porque esta condenada a morir por 6rdenes de Lope.

Inés concebira su piadoso acto de duelo como una forma de alcanzar
kléos, es decir, la “gloria” y “el renombre” que generan las grandes hazanas

varoniles. La heroina dice, por ejemplo:

Ahora yo tendria que llorar por ti, Pedro de Ursua. Ahora yo tendria que
regar con lagrimas la tierra que cubre tu cuerpo ensangrentado. Rasgar mis
vestiduras, aranarme la piel, manchar de barro y cenizas mis cabellos. (p. 201)

Mientras los personajes griegos estaban signados en sus acciones por
los dioses, muchos de los personajes de Sanchis estan signados por la
ambiciéon. En resumen, Inés cuenta su propia historia: desde nifna fue victima

de las codicias de los hombres, después de viuda es sometida a la fuerza para
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saciar el deseo de los hombres de Aguirre. Sufre en silencio todos los
atropellos, la inclemente politica de Lope y la violencia sexual de los
conjurados, y es incapaz de rebelarse por temor a ser asesinada. Creemos que
el temor y el miedo de actuar contra aquellos “perros rabiosos” fue el motivo

de su fracaso como heroina tragica.

Después de la muerte de Ursua, Inés parece comprender todas las
situaciones, ideas y suenos del Gobernador. Entabla como una especie de
subconversacion!$s, hace uso de la presuposicién, del sobreentendido, de la
reflexién, de la intuicion, del recuerdo. Observemos el siguiente pasaje, donde

se dirige a Pedro:

(No los sientes merodear, inquietos y febriles? Todos lo estan desde tu
muerte, también los que la urdieron y acabaron, y los otros, los que supieron de
ella en la larga madrugada. Se ha desatado un viento de locura que sacude a
leales y traidores y, huérfanos de ti, todos conspiran por llevar tu jornada a su
provecho. Ya nadie piensa en Eldorado. Quizas nunca pensaron, tan sélo ta
sonaste ciegamente en tal quimera, que yo dije seguir para seguirte, y que ahora
yace aqui, manchada, con tu sangre y desgarrada. (p. 203)

Inés hace alusion a las divisiones y controversias entre los hombres que
suscitd la muerte de Ursta. La lucha ambiciosa por el poder se apoder6 de
ellos. Esa division y anarquia entre los maranones es relatada en las crénicas
y de alguna manera ha sido senalada o introducida como rasgo de la
intertextualidad en LAT. Inés también asoma el gran sueno de Ursua: la
conquista de El Dorado, alude a la codiciosa busqueda del oro como el impulso
basico de los conquistadores espanoles. Ursua persigue asimismo ese afan de
enriquecerse. De igual manera, también estaba la busqueda de la gloria, el

orgullo y la vanidad que caracterizaba a muchos conquistadores espanoles.

La historia de Inés va acompanada muchas veces de la historia de la
expedicion, como puede observarse cuando, después de la muerte de Ursua,

dice lo siguiente:

185 Término tomado de Nathalie Sarraute, que representa el conjunto de movimientos mintsculos que preparan el didlogo.
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Para salir a la mar, dicen unos, y encaminarse hacia el Perd, para seguir
en pos de El Dorado, dicen otros, pues ya andan divididos, ya se forman facciones,
desconfian los unos de los otros, crecen rencores y se incuban nuevas traiciones,
nuevos crimenes. (p. 204)

Este comentario de Inés, con ligeras modificaciones del dramaturgo, es
extraido de la cronica de Francisco Vazquez. Después del asesinato de Ursua,
y como ya observamos en aparte del mondlogo de Inés, hubo muchas
contrariedades entre los hombres de Aguirre, hubo divisiones y eso trajo como
consecuencia anarquia y guerras entre ellos, motivadas ademas por el
hambre, la falta de sueno, las calamidades y la lejana esperanza del motivo

de la expedicion: el hallazgo del oro.

El mondlogo o la subconversacién de Inés tiene coherencia, sigue el
ritmo de los acontecimientos, es fluido y corresponde, en este caso, al
pensamiento verbalizado de Inés. En su mondlogo, que podriamos tildar de
homodiegético (pues narra como testigo de los acontecimientos), esta la
presencia de un narrador heterodiegético, que podria darse en consecuencia

de la historia que se narra.

Inés también se caracteriza por ser un personaje tragico reflexivo, que
se transfigura narrando con detalles el asesinato de Ursua. Creemos que la
pretensiéon de este monodlogo no es sino la de destacar, en parte, la
participacion de la mujer en la expedicién, quien fue tratada en las crénicas
como la compania del expedicionario, pero que para Sanchis signific6 mas que
eso!86, La posicion de Inés frente a la realidad de la expedicién, frente a la
anarquia que se suscita después del asesinato del Gobernador, es la de buscar
una salida a su situacion. Situacién que es bastante dramatica y conflictiva
para ella, especialmente por su condicion de mujer, tiene limitaciones para

enfrentarse con la majestuosidad de la selva y de los esbirros. Sus planes de

186 En una conversacién con el autor me manifesté su inquietud de escribir un libro sobre las mujeres que participaron
en la expedicién.
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venganza fracasan, y termina asesinada por los hombres de Lope pocos dias

después de la muerte de Ursua.

La descripcion de los expedicionarios de El Dorado se va desarrollando
al ritmo de las acciones de Inés. En otra parte de su discurso y en su

conversacion permanente con Ursua continua diciendo:

Han alzado por general a don Fernando, tu falso amigo, que apadriné
tu muerte, y por capitan de la guardia a mi solicitante Juan Alonso, y por
maese de campo a ese Lope de Aguirre, a quien llaman el loco, y a otros

muchos capitanes, pagadores, justicias y hasta almirante de la mar. (p. 203)

Esta descripcion que sobre algunos de los homicidas de Ursua y aliados
de Lope realiza Inés contribuye a ir armando la historia que se narra en los
nueve monologos. Aunque cada uno de ellos se distingue por su propia
1dentidad, por su propia historia, y su lectura resulta coherente sin necesidad
de remitirse a los restantes para comprender lo que se dice, también es cierto
que cada uno aporta elementos que enriquecen y confeccionan la trama que

se narra en Lope de Aguirre, traidor.

Este mondlogo, ademas de ser uno de los mas dramaticos, es uno de los
mas completos en cuanto al significado de la historia que se cuenta. Inés, de
alguna manera, construye el perfil del gobernador; destaca sus suefios sobre
la expedicion de El Dorado; resume su crimen y como participaron los esbirros
de Lope en él, la conspiracion que desaté la muerte de Ursua; la seduccion de
ella por parte de los matadores, su condicién de mujer viuda ante la soledad
de la selva; la ambicién de los hombres y la reflexién sobre la expedicién sin

Ursta.

De los monodlogos femeninos, es destacable el de Juana Torralva por su
significacién: presenta un aluvién de ideas que luego se van desarrollando en

las historias de los demas personajes. Sin embargo, los mondlogos de Ana de
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Rojas y de Inés de Atienza también resultan atractivos. Ademas de ser
enriquecedores de la trama de Lope de Aguirre, traidor, son construidos bajo
la mirada de la denuncia, que en algunas oportunidades resulta de un potente
lirismo y en otras es netamente dramatico, destacando el caracter apelativo
del protagonista, aspecto que induce a un hondo dramatismo en el texto,

visible, por ejemplo, cuando Inés dice:

Breve luto me deja tu arrebatada muerte; més breve viudedad mi
lamentable vida. Casi no tuve tiempo de besar tus heridas cuando ya, como
cuervos, de entre tus mismos matadores me acosaron ansiosos pretendientes. (p.
201)

Uno de los aspectos mas interesantes en los monélogos femeninos es la
reconstruccién de los acontecimientos mas relevantes de la jornada. Ana de
Rojas presenta treinta de los cuarenta y un dias que Aguirre pasé en la Isla
de Margarita e Inés reelabora con detalles el asesinato del primer Gobernador
de la expedicion. Es importante aclarar que no es pretension del texto
dramatico reconstruir la realidad historica de los acontecimientos: conviven
en ¢l la ficcién, la visién del mundo del dramaturgo, y la visién oficial de los
hechos, es decir, la que se dio a conocer. Inés, de participante de los
acontecimientos paso a ser relatora y protagonista de la terrible expedicion
de El Dorado. Al igual que Shila, uno de los personajes protagdnicos de
Naufragios de Alvar Nunez o la herida del otro, aunque en otra dimensién, es
una victima. En ambos personajes hay una mania de recordar. Shila
constantemente dice: “acuérdate de mi, y de como en mitad de la noche te
buscaba y apretaba mi cuerpo contra el tuyo para darte calor”’187. Mientras
Juana Torralva es descrita en la novela de Ramoén J. Sender como una mujer
muy religiosa, maternal y con buena voz, que cantaba la jota,88 Inés es
tratada en esta novela como la amante de Ursia. Hay varias anécdotas y

detalles de este personaje. Entre los detalles se destaca el apelativo “Cholita”:

187 José Sanchis Sinisterra, Trilogia americana, cit., p. 93.

188 Dice Sender en su texto La aventura equinoccial de Lope de Aguirre que era una vena de extravagancia que habia en
la familia. En cuanto se sentia en un lugar elevado, una escalera, la rama de un arbol, lo alto de una colina, rompia a
cantar.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 214

Obligaba Ursta a hacer antesala a todo el mundo, no importaba su cargo
militar. Y eso no era por soberbia, sino porque a todas horas estaba dulcemente
ocupado con dofia Inés, la cholita, como comenzaban a llamar en el virreinato a
las mujeres mestizas.!8?

En definitiva, Sanchis, en su objetivo de relatar la historia de la
expedicion, detalla, en este mondlogo, algunos pormenores y acontecimientos
tragicos de la desaparicion del gobernador, y la anarquia de los
conquistadores por el futuro de la expedicion. El dramaturgo no sélo conserva
viva la historia del crimen de Ursua sino que ademas revitaliza el género del
“Planto” a través de la figura de Inés. El llanto desatado y la tristeza de ésta
ante el cadaver de su amante, como bien lo dice el paratexto, consolida la
elegia del mondlogo.19 Es asi como el mondlogo o planto de Inés se distingue
por un relato tragico minado de desgracias y penas que recuerda por

momentos las obras dramaticas de los grandes clasicos griegos.

189 Ramoén J. Sender, op. cit., p. 38.

190 Ya en el siglo pasado, el poeta Federico Garcia Lorca traté de rendirle homenaje a este género cuando escribié sus
versos por la muerte de su amigo Ignacio Sdnchez Mejias, o cuando Miguel Herndndez dedica una elegia a su amigo,
también escritor, José Ramén Marin Gutiérrez, mejor conocido como Ramén Sijé, quién murié la Nochebuena de 1935.



Don Fernando de Guzman: realidad y parodia

Don Fernando de Guzman, adulador, el que traicion6 a Ursta, tiene a
su cargo el cuarto monodlogo. En él, la dureza y la ironia se vigorizan con la
fuerza dramatica del escritor. Este da cuenta de las emociones del llamado
Principe del Pert, desde su cursileria, su complejo edipico y su ambicién por
el trono. En realidad, el dramaturgo exterioriza su humor, burla e ironia en
este personaje, sin perder el hilo de la historia de Omagua. Leopoldo Sanchez
Torre, en un trabajo sobre La Torre de los siete jorobados, advierte que el

humor

No es un ingrediente insélito en los relatos de miedo; al contrario, al
menos desde el siglo XIX, el narrador adopta en ocasiones un tono, si no
abiertamente jocoso, si al menos simpético y risuefio, el tono justo para que se
cumpla el efecto buscado, un efecto que podriamos llamar balsamico, pero que no
deja de ser también una forma de acrecentar la familiaridad, la autoridad y por
tanto la credibilidad del narrador, crucial para que el relato alcance sus
propdsitos atemorizantes.191

Esta explicaciéon sobre el tema del humor que plantea el profesor
Sanchez Torre, aunque estudiada y pensada para el relato fantastico de la

novela de Emilio Carrere, nos aclara y permite comprender el empleo del

191 Leopoldo Séanchez Torre, “Para reirse de miedo: humor y autoconsciencia en La torre de los siete jorobados”, en Vicente
Dominguez (ed.), Los dominios del miedo, Madrid, Biblioteca Nueva, 2002, p. 281.
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humor en otros textos literarios. Y, en este caso, nos orienta a entender el
tono humoristico y burlon que Sanchis confiere a Don Fernando. La
caracterizacion que el dramaturgo disena del supuesto principe, acompanada
de expresiones como “Me he emocionado” (p. 209), “Debe de ser por la
emocion” (p. 209), y la conducta que le atribuye durante la confecciéon de la
carta para su madre (como cuando le dice: “siéntate en tu poltrona de Toledo,
no vayas a caerte de espaldas con las noticias que te envio... No, no, no”; p.
211), tienen un marcado tono irénico. El dramaturgo construye una
caricatura del personaje, destacando en él, unos rasgos descalificadores. Lo
presenta como un hombre amanerado, débil en sus acciones, glotéon y cobarde,
lo que sin duda son caracteristicas que ironizan su titulo recién obtenido:

“Principe del Pert y de Chile”.

Sanchis quiere poner de relieve la actitud superficial, timorata del
designado principe Guzman. Para eso se vale de la informacion presente en
algunas cronicas de Indias que muestran a Guzman como un hombre inepto
y fatuo. Del hecho cierto de haber sido nombrado principe después de la
muerte de Ursta, Sanchis lo parodia, lo ridiculiza, y se burla de su supuesto
titulo nobiliario. Rafael Nunez ha estudiado, entre otros aspectos, la

presencia del humor como efecto estético:

el humor se produce a partir de un acontecimiento imprevisto que resulta,
por un lado, desprovisto de sentido, que no podemos interpretar de acuerdo con
los cédigos convencionales [...] y sin embargo, por otro lado, promete un sentido
[...] que no podemos conceptualizar, explicar verbalmente, pues si lo hacemos, lo
acomodamos a las convenciones, lo despersonalizamos, y le hacemos perder la
gracia.l92

Este mondlogo de Guzman es un ejemplo de lo inesperado, de lo

espontaneo, y se caracteriza, entre otros aspectos, por la sorpresa del

192 Rafael Nuniez Ramos, “El efecto humoristico como efecto estético”, s/p, Material multigrafiado amablemente cedido
por su autor. Se trata de la primera versidn, en castellano, de un articulo escrito en colaboracién con Guillermo Lorenzo:
“On the Aesthetic Dimension of Humor”, Humor. International Journal of Humor Research, 10/1 (1997), pp. 105-116.
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personaje, por situaciones insospechadas que el espectador o el lector nunca

espera y que mueven a risa.

Don Fernando es el personaje que utiliza Sanchis para mover o
despertar la burla del lector y/o espectador. Son interesantes las propias
palabras de Sanchis con relaciéon a Don Fernando y el recurso dramatico del

humor:

No renunciar al humor, no simplemente como un efecto endulzador, de la
recepcion teatral, sino como una herramienta intelectual, un modo de considerar
la realidad no solemne, no transcendente, no enfatico, no melodramaético.
Siempre que puedo, recurro al humor en un intento de evitar esa pretenciosidad,
de sacralizar lo real. Realmente uno lee las crdonicas y se imagina a ese tipo,
creandose esa corte, en pleno Amazonas. Es un entremés, un sainete.193

El testimonio de Sanchis en afianzar su humor a través de Don
Fernando aclara mas el perfil del personaje, y no cabe duda de que este
monodlogo presenta caracteristicas de un entremés, un sainete moderno,
carente de trama, donde lo menos esencial es el asunto y lo mas importante
es el personaje. La esencia de este mondlogo esta en las escenas mismas del
personaje, en su realismo y en las acciones que realiza. Sus acciones se
mueven en un tono comico y popular. El material de este mondlogo-sainete
procede del suburbio de la expedicién, de lo méas ruin, de lo grotesco. Basta
1maginar a Don Fernando, como el hombre jocoso, gordo, amorfo, sin clase,
glotéon, que dice ser principe saliendo de un bohio con “La boca chorreandose
de alimentos”, ordenando la escritura de una epistola. La escena no podria
ser mas graciosa. Sin duda alguna, el dramaturgo, a través de la deformacién
consciente y literaria de este personaje, establece algin tipo de relacién con
el género literario creado por Ramoén del Valle Inclan: el esperpento. Uno de
los recursos basicos de la técnica esperpentizadora es la cosificacion de las
personas. Sanchis reduce a Don Fernando a un mero signo de payaso, pelele;

hace de Don Fernando un personaje esperpéntico adjudicandole rasgos

193 Sor Elena Salazar, Entrevista con José Sanchis Sinisterra (ver Anexo).
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grotescos y absurdos, ridiculizando y distorsionando su real figura. El
esperpento de Sanchis es esencialmente una deformacion del personaje y de
sus acciones. Segun la Crénica de Indias, Don Fernando fue un simple soldado

que se alistd en la expedicion por el renombre de su padre.

La burla y la degradacion del personaje van seguidas a veces de un
apoyo intertextual o metaliterario. Constantemente el hablante dramatico
basico de este mondlogo hace alusion a la historia de la expedicion: “Aguirre
dice que ya no habra mas bandos ni disensiones ni muertes, que iremos

hermanados, dice... Y dile ademas que también dice... dile que...” (p. 214).

Don Fernando es uno de los personajes mas pintorescos e inverosimiles
del drama. El tratamiento que el dramaturgo le da en el mondlogo
corresponde a un principe devaluado, a un principe carnavalesco. Es
presentado en el texto como la marioneta de Lope, que no toma ninguna
decision y sélo esta pendiente del placer, de saber que es el nuevo Principe

del Peru y de Chile; es un personaje sin iniciativa, apocado, sin escrupulos.

Don Fernando aparece resenado en el monoélogo de Inés como uno de
los traidores y encabezadores del asesinato de Pedro de Ursta. Por cierto que,
muerto éste, se agudiza el protagonismo de Lope, quien capitalizara la
atencién de este mondlogo. Es asi como Don Fernando de matador pasoé a ser
principe de la expedicion amazodnica. Lope ordena alzar por General y
Gobernador de la expedicién a Don Fernando de Guzman. Este, sin mostrar

ningun tipo de desacuerdo, acepta de inmediato:

aquél se desistia del cargo que tenia, y que no lo queria tener, si todos no
eran muy contentos dello, y qué el que quisiese esta guerra seguir, lo dijese muy
claro, y tenerle por general, y por tal le diese su palabra y lo firmase de
sustentarlo, y morir por cada uno de ellos; y quel que no quisiese seguir la guerra
se aclarase y lo dijese, quél le daba su palabra de ponerlos a salvo en la Margarita
y no hacerle fuerza. Todos juntos dijeron que le querian por general y morir con



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 219

él, [...] hubo que juraron de morir y vivir en su servicio y de conocer otro Rey y
sefior sino al dicho General.194

Seguro Don Fernando de que su principado llegaria a buen final con
Lope, da su palabra a los hombres de la jornada de no presionarlos en la
continuidad de las acciones y dejarlos libres en la Isla de Margarita. Don
Fernando no conoce la Isla, que Lope quijotescamente le habria ofrecido
compartir si juraba fidelidad a su tirania militar. Don Fernando es asesinado
por sus propios hombres el 22 de mayo, y Aguirre llega a la isla el 22 de julio,
dos meses después de la muerte del nombrado principe. Cabe recordar aqui

que

Aguirre y sus amigos mataron al capitan Miguel de Serrano, y a las
vueltas, los dichos Martin Pérez y Juan de Aguirre mataron a su Principe Don
Fernando 4 estocadas y arcabuzazos: y asi fenesci6 la locura y vanidad de su
Principado, y perecié6 alli la gravedad que habia tomado, y todas sus cuentas le
salieron vanas.1%

Este episodio extraido de la crénica de Vasquez esta recogido como
veremos mas adelante en el mondlogo de Anton Llamoso, quien entre otras
muertes da cuenta de como Aguirre encomendo6 la de Don Fernando. Este, al
1gual que los anteriores personajes, también tiene su interlocutor, y es el
mayordomo Gonzalo, el Gonzalo Duartel? que tanto se menciona en las
créonicas. Don Fernando va configurando mediante sus propias palabras su

descripcidn fisica y psicolégica como principe.

Cabe recordar que el titulo de Principe le fue otorgado por Lope de

Aguirre, como bien se sefiala en la créonica de Toribio de Ortiguera:

Lope de Aguirre [...] Muncho me huelgo, caballeros, de verlos tan bien
puestos y determinados en cosa que tanto nos importa para nuestra quietud y
aumento, y para que la guerra del Pird se haga con la libertad que todos

194 Gonzalo de Zuaniga, op. cit., p. 15.

195 Francisco Vazquez, op. cit., pp. 283-284.

196 Gonzalo Duarte fue uno de los hombres que sabia del plan para asesinar a Pedro de Ursda y no dijo nada porque
Aguirre le prometié el cargo de capitdn, promesa que nunca cumplié.
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deseamos, y con justo y derecho titulo, réstannos por hacer una 6 dos diligencias,
pues con ella llevaremos el fundamento y autoridad que nos conviene. La primera
es que nos desnaturemos de Espafna y digamos y confesemos que el rey Don
Felipe no es nuestro rey, ni sefior natural, negandole el vasallaje; y lo segundo,
que elijamos 4 don Fernando de Guzman por nuestro principe, sefior y rey
natural para le coronar en el Pirt en llegando alla.197

La cita de Ortiguera sefiala como por orden de Aguirre se le dio el titulo
de Principe a Don Fernando de Guzman y ademas aparece en la arenga de
Lope, “la primera acta de independencia de las colonias”: la desnaturalizacién
de Espana. De esta manera, parte del titulo del cuarto mondlogo, “Emociones
y flato de Don Fernando de Guzman, Principe del Perd, Tierra Firme y Chile
por la gracia de Dios”, esta concebida bajo un tono sarcastico inspirado en la
cronica de Ortiguera. El altisonante nombre de Don Fernando recreado por
el dramaturgo finge una realeza que sélo existe en su imaginacién y en la de

Lope.

De como Don Fernando utiliza la epistola para contar su historia y mostrar

su conducta

puso casa de principe [...] di6é nuevas conductas a sus oficiales y capitanes,
sefialandoles largos salarios de 4 diez, doce, quince mil y veinte mil pesos de oro
[...] comenzaba sus cartas, conductas y provisiones de esta manera: Don
Fernando de Guzman, por la gracia de Dios principe de Tierra Firme y de Pirt y
del reino de Chile.198

El monoélogo de Don Fernando se centra en su proclamaciéon como
Principe del Pera y su primer dia de gobierno. Llama la atencion la referencia
epistolar que disena el dramaturgo para resumir esta interesante y destacada
parte de la historia de Omagua, que se inicia el 23 de marzo de 1561. Don
Fernando ensaya la escritura de una carta para su madre, donde se observa
su enorme apego y dependencia de su progenitora, cuestiéon que le sirve al

dramaturgo como pretexto para seguir parodiando al acomplejado personaje.

197 Elena Mampel Gonzéalez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit., p. 89.
198 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 156.
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La carta de Don Fernando, dictada a su mayordomo, a su interlocutor
vivo, forma parte de la reescritura histéorica que se deriva, como hemos
senalado, del hipotexto de la historia fragmentada de su nombramiento como
Principe del Perd, que reescribe Sanchis en el drama LAT. Es asi como la
carta del llamado Principe se instala en subrayar su proclamacién y en
destacar una apologia de Lope, obviando sus muertes y sus atrocidades
durante la expedicion. De ahi que el nombre de Lope sera resenado por él
como el héroe, el soldado, el padre, el justiciero, el defensor de los indios y el
de “labia sentenciosa y persuasiva” (p. 213); y su nombramiento como una de
las mejores propuestas de la expedicion. Sobre estas dos ideas, el Principe
reescribira su carta. Con respecto al enunciado de la reescritura debemos
fijarnos en que el hipotexto empleado es propio. En este caso, Don Fernando
es el sujeto de la proclamacion, es decir, de sus acciones y de su discurso. No

podriamos sefialar que el hipotexto le es ajeno:

cuéntaselo todo... Bueno, todo, no, pobrecilla: Las muertes que se han
hecho, mira de recatarlas. Dile que ha habido que cumplir algunas justicias
rigurosas, que el gobernador Ursta queria dejarnos perdidos en estas arboledas
inhabitables y llenas de bichos, que de las riquezas del reino de Omagua y
Eldorado, nada de nada, que la gente andaba desabrida, enojada y sediciosa, que
todo eran discordias y pendencias y que, en fin, para evitar males mayores, hube
de consentir en ser nombrado su Capitan General. (p. 211)

Es interesante la identificacién entre palabra y realidad que realiza
Don Fernando. Escribir algo significa para él transformarlo en real: la carta.
La escritura del personaje se opone a la de los cronistas, especialmente a la
de Pedrarias. La carta de Guzman sostiene el espacio del poder, construida
en funcién de una seleccion de los hechos de la expedicion, con la omisién de
aquellos que perjudiquen el nombre de Aguirre. No existe la verdad; la carta
confronta distintas verdades: la del Cronista, la del dramaturgo, la del propio
Guzman y la de Lope. La presentacion retorica de justificar los crimenes de
Lope marca la distancia entre el discurso oficial y el discurso literario de la

carta de Don Fernando.
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La mentira y la falsedad del personaje estan acompanadas de su
traicion. Los asesinatos de Lope estan justificados en su carta. En el mondlogo
hay pocas acciones, intrigas. El hablante dramatico se limita a la
caracterizacion del personaje como tal. Lo mas importante para el
dramaturgo es develar su figura, caracterizarla de manera negativa a través

de su torpeza y superficialidad.

La carta comienza con una frase cursi: “Amantisima madre, [...]
siéntate en tu poltrona de Toledo, no vayas a caerte de espaldas con las
noticias que te envid.” Al personaje le parece que esta no es la mejor manera
de iniciar la carta, y decide agregar otra introduccion: “Madre y sefiora mia...
o mejor... Seflora y madre mia” (p. 211). El personaje usa una tactica dilatoria
que alcanza una funcién discursiva: retarda, sintetiza, a veces despista. Estos
“signos dilatorios” despiertan la tensiéon semantica de Don Fernando. La
funcién de la catéalisis es, ante todo momento, una funcién fatica: mantiene el
contacto entre el hablante dramatico (actor) y el receptor, los dos sujetos
esenciales de la comunicacién teatral. En el prologo de Misero Préspero y otras

breverias Sanchis acota:

El actor interpreta significa afirmar, entre otras cosas, que su trayecto
creativo comporta leer, descifras, traducir (a otra “lengua’™), incorporar y
transmitir aquello que vibra entre lo dicho y lo no dicho, entre la palabra y el
silencio, entre el texto, el contexto y el subtexto. Significa también negar la
tentacion de actuar la literalidad del texto, de ilustrarlo, de ostentarlo, asi como
la pretensién de ignorarlo, de aplastar o expulsar sus significados, “escribiendo
encima” un discurso parasito que lo reduzca a mero pretexto de otra cosa.!¥?

La presencia del género epistolar posee gran importancia en la
caricatura del personaje. A través de la carta reparamos varias notas
informativas que dan cuenta de sus origenes y de sus ambiciones. La carta
tiene un valor polisémico dentro del mondlogo. Por un lado, refleja la parodia

que del codigo romantico hace el dramaturgo al introducir este recurso. Y por

199 José Sanchis Sinisterra, Misero Préspero y otras breverias, cit., p. 10.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 223

el otro, el uso del idiolecto del personaje como elemento parddico. Los textos
romanticos se caracterizaban, entre otros aspectos, por la figura de la carta.
Esta mantenia el climax de la obra. A través de ella se develaban muchos
secretos familiares. La existencia del texto epistolar revela el tratamiento
humoristico que el dramaturgo hace del amado Principe. Su incompetencia y

su falta de autoridad también se reflejan en sus pocas acciones.

Este monodlogo al igual que los demas refiere constantemente el
discurso cronistico y una parte de la carta dirigida al Rey, que resume las
ideas del razonamiento que hizo Aguirre ante sus marafnones. Este ultimo
recoge la valentia, la transparencia, la gallardia de Aguirre de comentarle al
Rey sobre sus hazanas, asesinatos, atropellos y decisiones. Mientras el
discurso de la ficcibn muestra el sentido humoristico, irénico de Sanchis,
empenado en destacar las caracteristicas o la parte clandestina que ninguna
historia ha publicado de estos personajes, como las anécdotas de Don
Fernando, los amores de Elvira, los hechizos de Inés, etc., la ficcidén recae
directamente sobre Don Fernando. Consideremos el titulo del mondlogo
“Emociones y flato de Don Fernando de Guzman, Principe del Pert, Tierra
Firme y Chile por la gracia de Dios”. El paratexto no puede ser mas irénico si
reparamos en el elemento descalificador previo a la exhibicion del principe de

las dos naciones.

Sanchis selecciona parte de la conducta de Don Fernando para
ironizarlo, y lo trata en su discurso como un personaje cursi, especialmente
cuando dicta las notas para su madre. Este Principe sélo piensa en comer,
beber y dormir. Casto Fulgencio Lopez lo describe, en varias oportunidades,
echado en “un chinchorro con la boca chorreando jugo de guanabanas”.
Sanchis utiliza esos aspectos identificadores del personaje para burlarse de
la glotoneria del principe de la selva amazonica, del principe de los zancudos.
JImaginemos a don Fernando vestido como un principe y sentado en una
poltrona en plena selva amazodnica? ;A quién le iba lucir, a quién iba a

gobernar o dirigir?
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Don Fernando, traidor

Don Fernando no sélo figura en la famosa carta de desnaturalizacion
de Aguirre, sino que aparece registrado en casi todas las crénicas. Don
Fernando inicia la lista de los “matadores” de Ursta, como lo recrea Inés a

partir de la version oficial que dio el bachiller Vazquez:

Los que aquella noche se hallaron en matar 4 Pedro de Urstia, gobernador,
y 4 su teniente don Juan de Vargas, segiin lo que yo vide por vista de ojos [...] son
los siguientes: Don Fernando de Guzman [...] que era ya nombrado General, y
Lope de Aguirre, Maese de campo.200

La mayoria de los textos cronisticos refiere la traiciéon de Lope de
Aguirre. No es extrano que el texto de Sanchis se titule Lope de Aguirre,
traidor. Pero Aguirre no fue el unico traidor, Don Fernando de Guzman

también lo fue. A propésito, la cronica del ya citado Vazquez senala:

fue la mayor traiciéon que en el mundo se ha hecho lo que Don Fernando
hizo al gobernador, por la mucha y antigua amistad que con él tenia, que era
tanta, que ni comia el uno sin el otro, y dormian muchas veces juntos, aunque
tuviesen cada uno su cama, que era cosa de creer la grande hermandad y amistad
que Pedro de Urstia mostraba al Don Fernando, asi por obras como por palabras,
que no se podia creer que tal traicién hubiese hecho hombre con otro que como
ellos, se hubiesen tratado con tanta amistad.20!

En el texto de Sanchis, Don Fernando es descrito por Inés como un
hombre falso, cobarde, complice, adulador de Lope de Aguirre, cuestiéon que

se evidencia cuando Don Fernando dice:

no necesito dormir vestido, como Lope de Aguirre, ya que él vela por mi y
por todos, como hombre leal e infatigable que es. Eso quiero decir... ;Verdad,
Gonzalo? Qué temple de soldado, qué miras de caudillo, qué cuidados de padre,
qué labia sentenciosa y persuasiva. (pp. 212-213)

200 Elena Mampel Gonzélez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit.
201 Francisco Vazquez, op. cit., p. 44.
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Lejos estaba Don Fernando de pensar que su principado duraria poco,
¢l corrid el mismo destino que Ursua y otros hombres de la expedicién. Como

hemos podido detectar en paginas anteriores fue otra victima de Lope, quien

Sabia que entre los soldados bajo su mando habia una gran cantidad
de traidores sin otra mira que el pillaje. Comprendia que Don Fernando de
Guzman era un pobre pedante, pero necesitaba una figura decorativa para
incitar las ambiciones y de un pretexto para amarrar, por medio de las
declaraciones firmadas, a todos los capitanes que habian prometido

acompanarle en la aventurada empresa.202

Sin embargo, la traicién del nuevo Principe no termina solamente con
la muerte de Ursua, sino que ademas, de alguna manera, interviene en un
plan para asesinar a Aguirre: “Y yo que le temia y recelaba de él, y a punto

estuve de consentir su muerte” (p. 213). Vazquez, por su parte, senala:

Muchos amigos de Don Fernando y oficiales de su campo eran de parescer
que matasen 4 Lope de Aguirre, y pues que le habian quitado el cargo, porque
era mal hombre, bullicioso y tenia muchos amigos.203

Ya hemos dicho que Aguirre no interviene directamente en los
mondlogos, él adquiere protagonismo por la memoria y el recuerdo de las
victimas. Solamente escuchamos a Aguirre a través del fragmento de la ya
citada carta, que él dirige al Rey Felipe y que aparece parcialmente transcrita
después del séptimo mondlogo y en algunos pasajes de los discursos diegéticos
que son introducidos por las propias victimas y personajes que intervienen en
los nueve discursos. En este cuarto mondlogo, particularmente, la figura de
Lope se impone siempre. Don Fernando exagera la apologia de Lope;
demuestra en su famosa carta que él es el redentor, el magnanimo, el
consejero y que por supuesto no puede actuar sin sus 6rdenes. Las ordenes

aparecen en ausencia, como toda la figura de Lope. Esta modalidad tiene que

202 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 148.
203 Francisco Vazquez, op. cit., p. 54.
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ver con el tiempo en el teatro, tanto en el texto dramatico como en el texto
escénico (espectacular). Ya hemos sefnalado que Sanchis en la escritura
escénica maneja simultaneamente el discurso dramatico. En ambos textos no
se relatan los detalles de las acciones ni de las intrigas. Los sucesos
sangrientos, las muertes, los parricidios, los suicidios se resuelven mediante
el recurso del deus ex machina, que muchas veces usa el dramaturgo para
resolver estos tipos de conflictos que suceden fuera del drama. Cuando leemos
un texto como el de Edipo, rey o cualquier tragedia clasica [ donde mas
prolifera el recurso—, generalmente no se ven las acciones en presente. Nos
enteramos del suicidio de Yocasta y de la muerte de Layo por los comentarios
de los demdas personajes, que son contados en pasado. En la novela es
diferente, generalmente el lector puede ir descifrando cada detalle, cada
movimiento. Se narra en un presente este tipo de sucesos, aunque hay que
reconocer que la novela moderna comienza a romper con esos estrictos
esquemas. En LAT son limitadas las acciones dramaticas y violentas que
refieren los asesinatos de los personajes, basicamente las encontramos en
algunos personajes del drama y por supuesto en las créonicas. En estos se
especifican todas las acciones, las hazanas de los hombres. En el texto de
Sanchis sé6lo se mencionan y hasta se resumen para dar cuenta de la conducta

de Aguirre. Francisco Vazquez senala:

veinte e tres dias del mes de marzo de mill e quis® e sesenta e vn afios [sic],
estando junto en una plaza el muy mag® sefior don Hernando de Guzmaéan y toda
la gente que vino al descubrimiento de Omagua [...] dixeron que nombravan e
eligieron por principe e sefnior al don hernando de guzman, para que vaya a los
reynos del peru y los conquiste y quite y desposea a los que agora los tienen y
poseen y meta debaxo de su ingenio y nos remunere y gratifique en ellos el
trabajo.204

Sanchis incorpora la historia en el discurso teatral sin que se altere el
discurso de la ficcién. El Don Fernando de Sanchis es el arribista,

hiperquinético, el Principe obligado de Lope, un nombre que le sirve de

204 Jbid., p. 66.
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pretexto para la escritura de algunas cartas del Rey Felipe II, el Principe
devaluado, el soldado adulador, complice y edipico. Es el personaje preferido
por Sanchis para expresar ironia y humor. El dramaturgo exagera y/o
acondiciona su propio personaje. Se inspira en algunas informaciones
cronisticas sobre el llamado “reino de Don Fernando” para burlarse de él. Don
Fernando llega a creer realmente que era un principe, y a propoésito dice Casto

Fulgencio Lopez:

Transformé el bohio que habitaba en improvisado palacio. Designé
secretarias, escribientes, capellan y tesorero. Nombré sus guardias de corps,
mayordomos, maestresalas, coperos y pajes. Se hacia anunciar a su paso por las
calles del poblado y daba instrucciones escritas a sus capitanes, que comenzaban:
“Don Fernando, por la gracia de Dios, Principe del Peru, Tierra Firme y Chile...205

Otro detalle curioso es como Sanchis, a partir de la carta, va contando
parte de los acontecimientos que originaron el Principado de Don Fernando.
De igual manera, es importante destacar que el final de su carta es bastante
ingenuo, al senalar que por parte de Aguirre “ya no habra mas bandos ni

disensiones, ni muertes, que iremos hermanados, dice” (p. 214).

Dicen las cronicas que Don Fernando de Guzman era natural de
Sevilla, hijo del veinticuatro Esquivel. Fue un hombre de mediana estatura y
de animo reposado, tenia aproximadamente veintiséis anos cuando fue

sorprendido por los esbirros de Lope, quienes lo mataron con

La misma crueldad, tirandole dos arcabuzazos, como se lo habia mandado
su maese de campo Lope de Aguirre, sin confisién, ni tener respeto 4 su vano y
loco principado, y con esto le dio el mundo el pago que tan justamente merecid
por su locura y desatino, y fenecié su mal titulo de principe.206

El cargo de General y de Principe de Don Fernando duré cinco meses.

Su mandato empez6 el mismo dia del asesinato de Ursua, el 1 de enero de

205 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 148.
206 Francisco Vazquez, op. cit., p. 107.
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1561, y goberno6 hasta el dia de su muerte, el 22 de mayo del mismo ano. Al
dia siguiente del asesinato de Don Fernando, Aguirre realiza un breve
razonamiento a su gente, diciéndole que éste habia muerto por “no haber
sabido regir ni gobernar, por mozo y no haber querido tomar mi consejo”. El
apelativo con que aparece muchas veces Lope como “La ira de Dios, Principe
de la libertad y del reino de tierra firme y provincia de Chile”, lo adquiere
después de la muerte del segundo gobernador y del llamado Principe de Chile

y de Peru.

El nombre de Don Fernando de Guzman no hubiese trascendido a la
escritura de las crénicas y al texto de Sanchis sin la intervencion de Aguirre.
El nombre se destacd, basicamente, por la idea de Aguirre al designarlo
principe de Omagua. Don Fernando, al igual que Lope, fue un hombre con
muchas ambiciones, con deseos de ser famoso y esa mania de figurar, de ser
principe o de poseer un titulo real estuvo por encima de su amistad con Pedro
de Ursua. Aguirre se percaté inmediatamente de la debilidad de Don
Fernando, vio en éste el ayudante para sus fechorias, el titere para sus
objetivos, es decir, el aliado ideal para ocupar un cargo que por lo demas era

simbdlico.

Una caracteristica muy importante en la obra de Sanchis es que
algunos de los mondlogos ejemplifican la concepcién bajtiniana de lo
carnavalesco, donde la historia pierde su sentido cronistico para lograr otros
significados: la anacronia y la intemporalidad de los personajes reales,
verdaderos, que se mezclan con los ficticios. Justamente es el caso del
monodlogo de Don Fernando. El es un personaje real, historico, extraido de las
cronicas, pero adquiere un significado diferente en el teatro de Sanchis. En el
monoélogo es un personaje ficticio, intemporal, etéreo, anacrénico. No se
justifica que un principe se comporte de la manera como éste lo hacia durante
la expedicion: glotoneria, rasgos de amaneramiento, cursi y sin mando. Su
presencia resulta molesta digresion en el discurso de lo que se viene contando.

La transformacion de Don Fernando que hace Sanchis, o en todo caso, la
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transformacion del texto produce siempre otro y, por tanto, otro sentido. El
dramaturgo aplica el texto noble extraido de la cronica, que resume la eleccion
de Don Fernando como Principe y Rey natural de la expediciéon, a una accién
vulgar muy diferente de la accién original, guardando con ella la analogia
correspondiente para permitir la aplicacion. Parte de la construccion de este

monodlogo responde a una escritura menipeana:

La menipea tiende hacia el escandalo y lo excéntrico en el lenguaje. La
palabra “inoportuna” por su franqueza cinica, por su profanacién de lo sagrado,
por su ofensa a la etiqueta, es muy caracteristica de la menipea. La menipea esta
hecha de contrastes: una hetera virtuosa, un bandido generoso, un sabio libre y
esclavo a la vez, etc. [...] La menipea, género englobante, se construye como
mosaico de citas.207

El dramaturgo, a través de esa concepcién menipeana, logra en el
monodlogo de Don Fernando las transiciones y los cambios abruptos en un
personaje que, en este caso, no es ficticio, sino que pertenece a una realidad
histérica. Ejemplos de los cambios repentinos del personaje los vemos en su
monodlogo con Gonzalo, cuando narra simultdneamente su temor y su

confianza por Lope:

Y yo que le temia y recelaba de él, y a punto estuve de consentir en su
muerte... Todo por culpa de las intrigas de ese traidor de Juan Alonso, que ahora
estara purgando sus pecados en el infierno. Bien merecido lo tiene, por cizafiero
y alevoso, ¢no es verdad, Gonzalo? [...] Menos mal que Lope me advirtié a tiempo
de cémo se estaba ensoberbeciendo y encumbrando y conjurando con otros para
matarme... Para matarme a mi, jte das cuenta? jQué horror! Te imaginas,
Gonzalo, estas carnes mias... acuchilladas...? (p. 212)

La palabra literaria del personaje esta internamente dialogada y
modulada en distintos registros lingtiisticos: reproduccion del discurso oral y
de los documentos cronisticos: verdaderos y apdécrifos. La palabra de Don
Fernando se transforma en réplica constante (“yo que le temia [...] a punto

estuve de consentir su muerte”), en otros discursos de la trama LAT. Se

207 Julia Kristeva, “Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela”, en Desiderio Navarro (ed.), Intertextualité, cit., p. 1.
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confecciona en otro, como lo sostiene Bajtin, casi siempre un adversario,
emplea el didlogo directo (con Gonzalo Duarte) en la reconstruccién de
muchas escenas. Los fragmentos de su mondlogo se identifican con muchos
signos de interrogacion, exclamacién y puntos suspensivos. Este cambio
abrupto de Don Fernando por Lope descrito en el fragmento anterior es
manifestado por su reciente ascenso de soldado a Principe. Su caida sera
narrada por el matarife Antén Llamoso (p. 226), de modo que el ascenso y la
caida, lo alto y lo bajo, el desdoblamiento y otros rasgos menipeanos de Don
Fernando no sélo se describen en su mondlogo sino a lo largo de toda la trama,
es decir, su transicion se confecciona, se construye como un “mosaico de citas”

extraidas de las diferentes cronicas de Indias.

Otro aspecto que distingue a Don Fernando es su estado animico
patologico, que se percibe, en primer lugar, en la locura. Esta se manifiesta a
partir de la “emocion”208 que siente al ser nombrado Principe del Peru. Este
cree realmente que es un Principe, empieza a delirar desde el primer dia de

su nombramiento:

No lo vayamos a olvidar. Un dia glorioso, si, pero terrible para mi.
Sudando sin parar desde el amanecer: entre esta ropa, el bochorno y la emocién...
Y no digamos la de bichos que habia... y que hay, por todas partes... [...] Y a qué
esperais, bellacos, para quitarme el traje de la ceremonia! ;He de hacerlo yo
mismo, o pensais que voy a dormir vestido y armado como Lope de Aguirre? (p.
212)

A la locura generada por el reciente nombramiento le siguen los suenos.
Don Fernando se imagina un reinado y una corte que por supuesto sélo esta
en su mente: “,Para esto me ha designado Lope toda una corte y casa real,
con mayordomo, maestresala, gentilhombres, coperos, camareros y hasta
capellan...?” (p. 213). La casa real y la corte s6lo aparecen en la imaginacién

del personaje, en su fantasia, en el rey carnavalesco de Aguirre y de Sanchis.

208 Esta palabra es una constante en el discurso de Don Fernando.
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La locura, los suenos y la fantasia del principe contribuyen al desdoblamiento

de su personaje.

El dramaturgo hace de este personaje un pelele, un fracasado, un
Inepto, que, entre otros aspectos, tiene que ensayar varias veces la escritura
de una carta, no tiene voz de mando, es el “rey de los zancudos”, de la selva.
El principe Don Fernando con sus emociones y “flatos”, como aparece en el
paratexto, y su glotoneria cargada de cursileria, descrita en el relato, solo
existid en la creacién literaria del dramaturgo. Aprovecha Sanchis que
algunos cronistas destacan la poca entereza moral y cierta ingenuidad de Don
Fernando para caricaturizarlo, tanto para la historia como para su drama.
Don Fernando es un personaje tragico, al que Sanchis con su imaginacién y

habilidad dramattargica convierte también en una parodia.

Con respecto a la parodia como una dimensién hipertextual, senala
muy bien Genette que en ella “el Juego’ consiste en desviar un texto de su
significacién inicial hacia otra determinada previamente y a la cual hay que

adaptarlo cuidadosamente” 209

Desde estas anotaciones, consideramos que la obra de Sanchis no sélo
debe ser catalogada como “teatro histérico” porque refiera acontecimientos
del siglo XVI, sino como una obra donde convergen elementos ficticios,
anacronicos, linglisticos especificos, particulares. El referente historico
fundamental, clave, viene marcado por la presencia en ausencia de un
personaje, de un hombre que se rebelé contra la Corona espanola, y que las
créonicas y la historia han tratado de manera ambigua, como lo es Lope de
Aguirre. Y un referente literario que, como hemos dicho, es producto del
lenguaje de las cronicas y la historia y la particular visiéon o imaginacién de

Sanchis.

209 Gérard Genette, op. cit., p. 64.
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Una variante mas en el mondlogo de Guzman es su ambigiiedad: a
veces no sabemos si estamos en presencia del texto dramatico o del texto
espectacular. Sanchis, por ejemplo, coloca en boca del personaje protagénico
a manera de ensayo tres opciones para el encabezamiento de la carta. Esta
modalidad sélo es posible en los ensayos de los personajes (actores) del texto
espectacular. Ya afirmaba Ubersfeld210 que todo discurso en teatro tiene dos
sujetos de enunciaciéon —el personaje y el yo-autor— y dos receptores —el
otro y el publico. Sanchis simultaneamente piensa en los dos textos: el
dramatico y el espectacular, y en los dos publicos: el lector y el espectador. La
escritura escénica y la escritura dramatica van simultaneamente en la
creaciéon del autor. En cuanto a la segunda, la escritura dramatica, nos

Interesa reparar en su presente y tiempo dramatico.

El presente dramatico de Don Fernando es mas exacto que el presente
de los anteriores personajes y esta demarcado por el primer dia de su reinado,
23 de marzo de 1561:

Mi primer dia como principe y ya estoy agotado, agobiado. No puedo mas.
iQué dia, qué dia, el de hoy!... Por cierto, ;,qué dia es hoy? No lo vayamos a olvidar.
Es un dia glorioso, que los siglos venideros recordaran... Veintitrés, ;verdad?
Veintitrés de marzo de mil y quinientos sesenta y un ano... No lo vayamos a
olvidar. Un dia glorioso, si, pero terrible para mi. Sudando sin parar desde el
amanecer: entre esta ropa, el bochorno y la emocién... Y no digamos la de bichos
que habia... (p. 212)

Esta fecha es bastante significativa en la expedicién amazodnica: ese
mismo dia Aguirre, en pleno corazén de la selva, declaraba su
desnaturalizacion de los reinos de Espana y del Rey Felipe II, y ese mismo

dia fue la eleccién de Don Fernando como Principe.

Otro aspecto importante que debemos destacar es que el tiempo

dramatico del mondlogo de Don Fernando sélo transcurre en un presente que

210 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 101.
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esta demarcado por la fecha de su proclamacion. Se detecta una escena
principal: la elaboracién de la carta para su madre. Las acciones transcurren
en un solo dia y en un solo espacio. Dice Anne Ubersfeld que “el espacio teatral
es, ante todo, un lugar escénico por construir; sin él, el texto no puede

encontrar su emplazamiento, su modo concreto de existencia.”211

Aunque el mondlogo de Don Fernando esta centrado en dictar las notas
a su escribiente Gonzalo Duarte, también se orienta en la marcada
descripcion apologética del tirano. El tiempo que organiza el monélogo de Don
Fernando no es el tiempo de la accion, es decir, no es el tiempo de su
proclamacién como principe y su trabajo de soldado al lado de Lope: es el
tiempo de su escritura, de sus reflexiones, y éstas cooperan, en este caso, a
mantener el orden, las secuencias de los acontecimientos, y darles su real
organizacion: en su discurso aparece como primera accion la confeccion de la
carta, cuyo tema principal es su aclamaciéon como Principe del Peru. El pasado

es introducido en su discurso epistolar mediante su palabra, su dialogo:

El dialogo es habla en situacién, es decir, en riguroso presente, porque los
didlogos dramaticos son directos; los didlogos de la novela, aunque se transcriban
en presente, son siempre lenguaje referido, es decir, estan incluidos en el discurso
de un narrador, que los anuncia o los explica y los presenta.2!2

El espacio dramatico del monoélogo de Don Fernando también remite a
una escena cargada de humorismo, que es advertida desde la didascalia que
aparece en el titulo del mondlogo. Nos imaginamos un espacio
representacional, una escena acondicionada por mucha comida, una poltrona
de la época y el traje del Principe en plena selva. Un reino salvaje, grotesco
cargado de profunda ironia que muestra la ridiculez del personaje, asi como

lo propone el mismo Sanchis Sinisterra:

211 Jbid., p. 109.
212 M* del Carmen Bobes Naves, op. cit., p. 218.
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El espacio dramatico se instituye en el texto como zona de interseccién
entre el espacio referencial (la “realidad”, el “mundo”) y el espacio
representacional (la “escena”, el “teatro”).213

Sanchis, con una amarga critica y recreando parte del género literario
del esperpento, ironiza la figura del personaje histérico. Claro esta que la
forma literaria del mondlogo no permite desarrollar la conocida teoria que
distingue al esperpento. De todas maneras, este mondlogo-sainete infiere una
propuesta estética sobre el género de Valle Inclan, a la que recurre el

dramaturgo para alimentar su trabajo dramatico.

Finalmente podemos concluir que el sentido tragico de este personaje
histérico fue mostrado por Sanchis a través de un esperpéntico sainete-
mondlogo que destaca su burla y su ironia. El dramaturgo extrema su
ampulosa retérica y parodia el falso titulo nobiliario de Don Fernando. Triste
fin de un principado que en realidad sélo existié en el papel; escribe la historia
del principe Don Fernando de Guzman alterando y corrigiendo los hechos del

segundo momento de la expedicion.

Detras de la confeccion humoristica y parddica que Sanchis logra de
Don Fernando no deja de suministrar informacién sobre la conquista

americana importante en el desarrollo de la trama.

213 José Sanchis Sinisterra, “El espacio dramético”, La escena sin limites, cit., p. 234.



Maranoén anénimo: el “personaje cero’214

El paratexto del quinto mondlogo (“Extravios de un maranén sin
nombre en la selva amazdnica”) crea sugerentes expectativas al
lector/espectador. No se trata de cualquier personaje, se trata de un personaje
sin identidad, sin techo, privado de toda significacién; mientras los anteriores
personajes presentaban nombres y apellidos, ahora el seleccionado para este
monologo viene sin identificacién. Veremos por qué la eleccién de este

personaje en el drama LAT.

Este monodlogo presenta dos partes: una primera tematiza la reflexién
y la busqueda de identidad que preocupa a “esos seres anénimos y oscuros
que el dramaturgo arroja displicentemente al ruedo de la accién”215, La
segunda parte es su relato como victima de la expedicién. El tema de la
identidad en este mondlogo resulta significativo: por un lado, se reafirma la
identidad del personaje —un tipo de personaje al que Sanchis recurre con
frecuencia en su obra-— y, por el otro, se habla sobre la identificacién de los
hombres que se extraviaron en la expedicion de Omagua. En fin, la no-
identidad de los personajes [ que en este caso simbdlicamente remite a la

categoria del don nadie o “don Poco” (término usado por el Maraton, p. 220)—

214 Asi lo denomina el autor en la entrevista que se transcribe en el Anexo de nuestra tesis.
215 José Sanchis Sinisterra, Los figurantes, cit., p. 9.
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no es una particularidad de la obra, es una constante en la dramatica de
Sanchis. Es por eso que el Maranoén, ademas de andar en el texto como testigo
o victima anénimo de una realidad histérica, funciona también como un
figurante. El mismo especifica en varias oportunidades: “figura que estoy
solo”, “me figuro que debo ponerme a hablar en voz alta”. Desde el inicio del
texto, “encontramos como este personaje justifica ante el espectador/lector su
transgresion a las técnicas utilizadas del monologo o soliloquio dentro de las

convenciones dramaticas.”216

No es fortuito que parte del mondlogo del soldado anénimo sea una
especie de continuidad de personajes de Nague o de piojos y actores (1980) y
epigono de Los figurantes (1989). En el primer texto observamos que Rios,

uno de los dos protagonistas, reflexiona sobre la condicién social del actor:

Rios.— (Y aquel comediante, Ifiigo de Velasco?
SOLANO.— ;/Qué le pas6?

Rios.— (No te acuerdas? Lo degollaron en Valencia por andar galanteando
como cualquier caballero, olvidando su condicién.

Rios. — Si. La nuestra. No somos nadie.
SOLANO.— ;Nadie? Somos actores.
Rios.— Menos que nadie.?7
Recuérdese que las acciones de ambas obras dramaticas se desarrollan

en un teatro. Y las condiciones en las que los actores realizan su trabajo

escénico no son las mas idoneas.

El Maranon, desde su reflexion metateatral (que mas adelante

retomaremos), advierte varias veces su soledad, su permanencia en la selva

216 Carlos Manuel Rivera, op. cit., p. 109.
217 Cit, por José Sanchis Sinisterra, Naque o de piojos y actores. Ay, Carmelal, cit., p. 155.
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buscando comida y a su amigo. Este companerismo y solidaridad registrada

en el monodlogo es el mismo que se manifiesta entre Rios y Solano.

El personaje del Maranén puede ponerse en relacion con el Metalurgico
8 de Los figurantes, quien afirma en un extenso parlamento que “tengo la
sensacion de que estoy hablando de relleno. Es decir, que en realidad no tengo
nada que decir y que alguien me ha puesto a hablar aqui para cubrir un
hueco”.218 Sin duda alguna, el dramaturgo ha recurrido al personaje del
Maranon para completar el cuadro de protagonistas de la expedicién. En la
inclusion de este tipo de personaje, el autor aprovecha para reiterar parte de
su tarea dramaturgica: dar protagonismo a los personajes menos
significativos que formaron parte de acontecimientos historicos y por otro
lado, aludir a la realidad de la expedicién, es decir, a la realidad presentada

por los cronistas.

El Maranoén, desde su idiolecto, su yo, su primera persona gramatical,
aportara datos en la construcciéon de la historia que se narra en LAT. El
primer informe suministrado por el soldado extraviado es sobre uno de los
hombres que se perdié en el camino de la selva, cuando se dirigia a buscar
comida. Este soldado esta buscando a su amigo Arrieta, quien supuestamente
sali6 con él a buscar el alimento de la tripulaciéon. Veamos cémo lo advierte el

dramaturgo en el texto:

Th que saliste conmigo esta mafnana, de muy buena hora, para buscar
comida, y adentramonos juntos en la aspereza de la montafia, y no supimos dar
con el camino de regreso, y luego nos perdimos el uno del otro, y yo hace ya seis
horas que te busco. (p. 218)

Este es uno de los conflictos que emprende el personaje: buscar al amigo
que se ha perdido en la selva, pero sin éxito. El protagonista se enfrenta a

varios obstaculos que no consigue vencer: el caos de la selva, la inmensa

218 José Sanchis Sinisterra, Los figurantes, cit., p. 72.
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soledad. El monélogo muestra otros conflictos y aspectos que no logran
resolverse. Y uno de ellos, ademas del fracaso de la busqueda del companero
y la ausencia de identificacion del protagonista, sera el de la preparacion del
publico. Sanchis pretende un publico “ideal”, “inteligente”, “adulto”. En este
mismo sentido desea de su espectador “su condicion de complice y testigo de
un simulacro”.219 El dramaturgo reclama al receptor una actitud critica: que
sea capaz de exponer, de participar, en todo caso que no sea un espectador
pasivo, aunque también podemos afirmar que esa catarsis final que es la
busqueda infructuosa del Maranén anénimo por el amigo es sobre todo para
el espectador, que vive una soterrada metafora de la incertidumbre, de la

pérdida de los objetivos, del fracaso de la expedicién de los Omaguas.

En este mondlogo del Maranén anénimo, Sanchis plantea varios temas
simultaneamente, lo que hace que se compliquen en el desarrollo del texto,
dando la impresion de ambigiiedad. La provocacién de varios conflictos en el
texto, sin llegar a ciertas soluciones, tiene su respuesta en que Sanchis
considera el teatro como “un encuentro, no una emision unilateral de
significaciones [...] no una pasiva donacién de imagenes”.220 Asimismo esta
pensando en la “cooperacién” por parte del lector. Este no sélo recibe
informacién del texto, sino que también la suministra. El dramaturgo
también sostiene que el lector “produce un fendémeno estético’2?!, lanza
conflictos para que sea el propio receptor quien produzca sus propias
conclusiones, y de alli su teoria de concebir la lectura como una creacién y al

espectador como un critico.

Este Maranon sin nombre habla y figura solo, se dirige constantemente
a su amigo, a un interlocutor que solamente conocemos como Arrieta. Y en
ese didlogo permanente el informe del hablante dramatico basico refiere, por

un lado, los motines, muertes, conjuras, traiciones y crimenes de la Jornada;

219 José Sanchis Sinisterra, “Didascalias grado cero”, La escena sin limites, cit., p. 263.
220 José Sanchis Sinisterra, “El Teatro Fronterizo, taller de dramaturgia”, La escena sin limites, cit., p. 190.
221 José Sanchis Sinisterra, “Dramaturgia de la recepcién”, cit., p. 252.
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y por el otro, el informe resulta poco significativo para armar la historia que

se viene relatando.

El Maranoén, ademas de su reniego por las circunstancias adversas que
era la inquietud de todos o de la mayoria de los tripulantes, sobre todo
después de treinta dias de navegacion, hace referencia a la actitud cruel y
antropofagica de algunas tribus. Y relata como los indios arnaquinas se

engolosinaban con la carne humana:

esos malditos indios que andan sueltos por ahi te quiten las ganas de
broma clavandote en el culo una flecha envenenada [...] Aunque maldito lo poco
que me iba a durar el reir, y aun el vivir, si fuera cierto que esos indios
arauquinas, o como se llamen, hubieran dado con nosotros. (pp. 218-219)

El recurso intertextual del dramaturgo es muy caracteristico. En los
monologos anteriores no hay referencia al tema indigenista como elemento
importante en la construccién de la historia amazénica. El mondlogo del
Maranén, ademas de reflexionar sobre su identidad, también lo hace sobre la
selva y los indios, considerandolo como un eminente peligro para él y su
companero. Segun la crénica, fueron muchos los expedicionarios que
murieron por las flechas de los indios y extraviados que desaparecieron. No
es extrano que el tema acapare parte de la reflexion del Maranén en pleno

corazon de la selva.

El mondlogo del Maranén se construye como un texto de caracter
narrativo, elaborado con frases justificativas y aclaratorias que a veces es
interrumpido con muchos signos interrogativos y puntos suspensivos. Sin
embargo, la incorporaciéon de esos recursos no altera la estética del texto ni
su cohesion; al contrario, el mondlogo se torna mas interesante: se interrumpe
el hilo narrativo del texto y el soliloquio recobra las fuerzas que en instancias
discursivas habia perdido por la intensidad del relato, especialmente cuando

el Maranoén, con detalles, cuenta la pérdida y busqueda de su companero. El
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texto del protagonista esta excesivamente escorado hacia el soliloquio. Las

reiteradas interrogaciones que se formulan lo confirman:

JTengo que desdoblarme para que alguien me diga qué se espera de mi?
(Alguien espera algo de mi? jAlguna cosa mas? ;{No aclamé a don Fernando como
general, cuando mataron a Ursua? ;No le juré por principe cuando nos
desnaturamos de los reinos de Espaiia? (p. 220)

El enunciador/narrador a cada rato se esta formulando preguntas, lo
hace en voz alta, buscando un interlocutor, aunque sea celestial; amenaza que
se debe poner a hablar en voz alta. Este aspecto es un rasgo caracterizador
del soliloquio. El personaje, a través de esa forma del didlogo tan particular,
recalca: “tengo que largar la lengua por un buen rato”. Es soliloquio la
reflexion del personaje respecto al significado del extravio y la capacidad de
accién ante lo que ésta propone: es decir, mientras el mondlogo esta referido
a una circunstancia, el soliloquio lo est4d a una instancia de reflexién, de
pensamiento y de sentimiento, que se puede ilustrar a través de algunas

palabras:

Pero mirame a mi: un hombre de mis partes, hecho y derecho, vascongado
ademads, veterano de no sé cuantas guerras y conquistas, lleno el cuerpo de
heridas y de proezas la memoria, condenado a dar voces y mas voces en este
despoblado para significar. (p. 219)

El autor, al igual que en los anteriores textos, plantea ejemplos de
monologo-soliloquio, al referirnos y contarnos. Juana Torralva, Inés de
Atienza o Pedro de Urstia narran su circunstancia y la instancia inherente. Y
el Maranén, al hablar en soliloquio, remite a una de sus funciones: “Expresion
del interior (pensamientos, intercambios, afectos)’222. Pese a que el discurso
tiende mas hacia la forma del soliloquio, es el tinico personaje de los nueve

del texto que usa la palabra “mondlogo” como forma expresiva:

222 José Luis Garcia Barrientos, op. cit., p. 64.
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Vaya si lo es, lo digo yo, y a ver quién es el guapo que viene y me lo niega,
porque entonces le agarro —al guapo, digoll y no le suelto hasta haberle
endilgado todo mi mondlogo. Y como nadie me lo va a negar, digo y repito que
andas por aqui, compadre Arrieta, t, que saliste conmigo esta manana (p. 218)

El monodlogo del Maranoén recurre a la férmula del “teatro dentro del
teatro” (lo que en palabras de Jakobson se conoce como funcién

metalingliistica), o como sefiala Sanchis con respecto a esta funcién:

No sélo para elaborar subrepticia o claramente un discurso sobre el arte
dramatico y/o para mostrar los entresijos del mundillo escénico, sino, sobre todo,
para suscitar “in situ” una reflexién sobre los multiples deslizamientos que el
juego de las identidades provoca entre el ser y el parecer, entre lo fingido y lo
verdadero.223

Las palabras como mondlogo, mutis, figura y otras que desfilan por el
texto escenifican al personaje (actor) hablando de si mismo, en primera
persona, en una especie de monélogo dentro del mondlogo, en el que la obra

se denuncia a si misma como tal obra.

Sanchis suscita un juego entre el ser y el parecer, entre lo fingido y lo
verdadero, juega con el espectador. A éste le queda la duda de si en realidad
el Maranon anénimo estaba buscando a su amigo o es un recurso del
dramaturgo para realizar una escena que simule la presencia de un
interlocutor, que en este caso puede resultar verosimil, puesto que segun las

crénicas fueron muchos los hombres que se perdieron durante el viaje.

El de la desaparicion de los marafniones es un dato que el dramaturgo
extrae de las cronicas, y lo coloca en palabras de este Maranon que enuncia
el mondlogo —sujeto del discurso y también de las acciones y de las intrigas
reflejadas en el textoll y que representa a aquéllos en el plano de la ficciéon.
La no-identidad del protagonista como del personaje referido no es azarosa.

En realidad fueron muchos los hombres que no pudieron ser identificados,

223 José Sanchis Sinisterra, “Metateatro”, La escena sin limites, cit., p. 262.
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muchos desconocidos, pertenecientes a las clases mas bajas que se alistaron
en las filas de Ursta. No todos los tripulantes fueron clérigos, alfareros,
cronistas, herreros, carpinteros. También hubo gente de otros oficios que no

eran bien vistos por ciertos marineros.

Con respecto al significado y sentido de este mondlogo, el dramaturgo

declara que se trata de

un mondlogo claramente metateatral. A mi, siempre me han interesado
los don nadie, los marginados, los figurantes de la historia. Alli hay un homenaje
a esos iluminados, porque esta en la crénica. Lo de este marafnén (anénimo) es
una mencién que hay en la créonica de Francisco Vazquez, que dice literalmente
—vy lo destaca Virtudes Serrano—: “perdiéronse en la selva dos marafones...”
Pobrecitos, morir asi, en el anonimato absoluto y devorados por la selva.
Entonces, quise introducir, hacer el personaje cero.224

El autor testimonia el origen de su hipotexto y ademas ofrece datos
importantes para la interpretacion de este viajero anénimo por el rio
Maranon. Ya habiamos anotado el peligro de los indios y de la agresiva selva
amazonica en los expedicionarios que se perdian en ella. Vemos entonces
coOmo el dramaturgo introduce constantemente elementos intertextuales y

teatrales que subvierten las convenciones tradicionales del texto dramatico:

juntos nos metimos en esta desastrosa jornada del rio Marafién, juntos
pasamos hambre, valor y frio, juntos nos dio la fiebre en Machifaro, juntos nos
enterabamos, los Ultimos, de todos los motines, muertes, conjuras, traiciones,
mas muertes, mas conjuras, mas traiciones. (p. 219)

También hay que reconocer en este apartado que Sanchis utiliza el
caracter del personaje para aplicar lo metateatral como ejercicio intelectual.
Del texto dramatico pasa rapidamente al texto espectacular, es decir, desde

la escritura esta pensando en el montaje. Es por eso que el Maranon,

224 Sor Elena Salazar, Entrevista con José Sanchis Sinisterra (ver Anexo).
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senalando que ya esta harto de buscar a su amigo, advierte que rematara su

“parloteo con dos frases galanas y hago mutis” (p. 220).

Como es sabido, la palabra “mutis”, muy usada en los textos clasicos,
indica que el actor sale de escena, bien para darle paso a su interlocutor o
simplemente porque ha terminado su parlamento. En este mismo sentido, el
Maranoén en unas lineas posteriores anuncia el fin de su escena mediante la
invocacion de la palabra “borrarse”. El personaje ha agotado su busqueda y
también su rol dramatico, y concluye su “parloteo”, senalando: “;A borrarse,
he dicho? jBérrate tu, si quieres, don Poco Mas que Nombre [...] Es mas: te

borro yo. Arrieta se acabd, Ya no te necesito” (pp. 220-221).

Desde un punto de vista estrictamente técnico, el relato del Maranon
esta integrado en la situacién: interpela al amigo, a Arrieta, quien también
forma parte de la situacion. El Maranoén a cada instante se dirige a su amigo.
La conversacién imaginaria la convierte en una realidad. La parte del texto
parece que estuviera pensada mas bien para una escena de caracter
espectacular, por lo que el Maranén se confunde y pareciera que estuviera
hablando desde el texto escénico en vez de hacerlo desde el texto dramatico.
La palabra mutis, usada por el soldado, es la expresion predominante en esta
obra dramatica. El dramaturgo saca de escena a cada uno de los personajes,
decide su actuacion, su discurso. Ordena mondlogo a mondlogo, personaje a
personaje, y mide su tiempo de enunciacion en un tiempo y en un espacio. Sin
embargo, la palabra “mutis” en el idiolecto del Maranén funciona como una
parte metateatral del personaje y en el dramaturgo como parte de su filosofia:

piensa en la escritura y simultaneamente piensa en la puesta en escena.

De todas maneras, no podemos excluir las caracteristicas del mondlogo,
que también se manifiesta con la presencia de un interlocutor, que en este
caso es el conocido Arrieta. De este modo, en el texto del Marafién el nombre
de Arrieta sera una constante. Sin embargo, casi al final del mondlogo, el

personaje nos sorprende diciendo que el nombre de Arrieta es una invencién:
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“,Qué estoy haciendo, di, ademas de inventarte? ;He de seguir hablando

hasta que salgas?” (p. 220).

Un aspecto estético que caracteriza la busqueda y la identidad de los
personajes de este monodlogo es la figura retorica que emplea el dramaturgo
para hacer mas dramatica la busqueda del companero, el polisindeton, que
confiere al texto del Maranén una intensidad expresiva y una solemne
gravedad. A medida que avanza la busqueda de Arrieta y aumenta la agonia
del Maranén anénimo, el dramaturgo refuerza el efecto del polisindeton con

una perturbacion y resignacion del personaje:

Y no supimos dar con el camino de regreso, y luego nos perdimos el uno
del otro, y yo hace ya seis horas que te busco... y no sé por qué demonios te digo
todo esto, pues que lo sabes tan bien como yo, [...] Y como ya estoy mas que harto
de zapatear por esta selva de pegote, voy y me siento, ea. (p. 218)

La utilizacién intencional de este recurso estilistico va acompanada de
micro secuencias informantes que anuncian el paso del tiempo (“seis horas

que te busco”), de la accion principal del relato.

El autor del texto, en su afan por dar protagonismo y homenajear a los
vencidos, por iluminar los aspectos mas clandestinos del alma de los
personajes marginados, escudrina en lo mas intimo de las crénicas aquellos
personajes que apenas se nombraron, pero que de alguna manera
contribuyeron a destacar las acciones de Lope. Los mondlogos del texto se
convertiran asi en un dialogo constante entre personajes contrapuestos, de
clases sociales diferentes, que muestran el fracaso de la expedicién y el
desvanecimiento del suefio del Dorado. El Maranon, sin nombre, que surge
del anonimato, que no tiene identidad, pero que participé de unas “cuantas
guerras y conquistas”, ademas de representar el mundo de los marginados
funciona como uno de esos personajes de “ripio” que estan en los textos de

Sanchis.
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Evidentemente, mientras los anteriores monoélogos de LAT se
distinguen por contar episodios, hazanas de Lope, calamidades de la
expedicion, abusos, asesinatos o por narrar algunas acciones a partir de un
pasado, éste, desde el punto de vista de las acciones de los personajes, se
caracteriza por las limitadas acciones y por el poco aporte de datos que nos
permitan seguir construyendo la presencia de Aguirre en Omagua. En este
discurso, hay una minima referencia a Lope, solamente cuando se dirige a su
interlocutor en un acto de reflexién, para sefialar que ya lo ha hecho todo, que
no aclamé a Don Fernando como General cuando mataron a Ursta, que no
prometié ser fiel a Lope de Aguirre cuando se alzb por General y caudillo de
los marafnones. En realidad, no son muchas las noticias que ofrece el Maranén
sobre Lope de Aguirre. El discurso del personaje esta mas que nada orientado

a resolver su problema de personalidad.

Conviene prestar atencion al inicio del mondlogo, que presenta un
comienzo absoluto desde la enunciacion afirmadora de la primera persona:
“Yo, de natural, nunca hablo solo. N1 que estuviera loco!” (p. 217). Desde el
inicio del texto el Maranon desea aclarar su personalidad. En ese mismo
sentido también afirma que “figura que estoy solo, perdido en esta selva de
mierda, sin alma viviente a mi alrededor. [...]” (p. 217). Véase como el
dramaturgo desde el comienzo del discurso organiza una coherencia tanto
semantica como lingliistica que mantiene en el desarrollo del mondlogo y en

el enunciado del protagonista.

El dramaturgo no sélo recrea la personalidad y gallardia de personajes
oscuros de la expedicién sino que destaca las circunstancias terribles por las
que pasaron: la soledad, el extravio, el hambre, la selva intolerable,
enigmatica. El Maranon anénimo esta consciente de su condicion de
subalterno, de su rol en la expediciéon. No es mas que uno de los tantos que
sirvieron de fuerza fisica para remar, cortar lefa y mantener las naves en
condiciones para el viaje. Es por eso que, cansado de buscar al companero en

la enigmatica selva, dice:
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Al fin y al cabo, ;qué falta me hace nadie para hacer lo que hago, para ser
lo que soy? Si nadie conté nunca conmigo para nada, maldita sea, si tan sélo me
ordenan, si tan sélo obedezco, mande quien mande, y siempre manda alguno, don
Pedro o don Fernando o don Rey o don Dios o don Mierda, y yo, maldita sea, sin
don ni ton ni son y venga y dale y sigue dando vueltas y vueltas y vueltas y mas
vueltas. (p. 221)

El soliloquio del Maranon perdido admite varias lecturas, tanto si es
monodlogo narrativo o monoélogo reflexivo que funciona, a veces, como la
conciencia del escritor. A este respecto, pueden evocarse estas palabras de

Sanchis, extraidas de una entrevista con José Monledn:

me encuentro en el mundo de lo indecible, con la necesidad de decir lo
indecible, abrir huecos y sombras en esa imagen de la realidad que da el teatroy
dejar, por lo tanto, al espectador un amplio margen para ese trabajo de relleno
de huecos.225

Pero, mas que delimitar las caracteristicas del mondlogo dramatico
narrativo y reflexivo, se trata de subrayar la eleccion de este personaje y su
vision lopesca, qué dice, qué sugiere, qué opina de la expedicién; y la

importancia del lector en la obra y la del publico en la sala.

Sanchis no desaprovecha la oportunidad de ir incorporando en cada uno
de sus monodlogos elementos renovadores del texto dramatico y del texto
espectacular. Kl maneja los dos textos simultaneamente. Asimismo, desea ir
rompiendo con esos canones tradicionales establecidos del personaje
dramatico y espectacular. Como él mismo lo sostiene en la entrevista ya
citada: “Yo estaba combatiendo la nocién de accién dramatica considerada
como narracion de acontecimientos en torno a una trama con su
planteamiento, nudo y desenlace.”226 Sanchis es un dramaturgo renovador,
recrea el mondlogo. La construcciéon del monodlogo cobra nueva vida con

Sanchis.

225 José Monledn, “Testimonio. Sanchis Sinisterra, un teatro para la duda”, Primer Acto, 240 (1991), p. 141.
226 Jhid.
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Este mondlogo, al igual que los demads, posee una cierta estructura
dramatica, supone la presencia de un planteamiento, un desarrollo y un
desenlace o resoluciéon de la tensién, elementos pertenecientes a una
estructura que el dramaturgo desea romper. Lo que en efecto consigue hacer
cuando le concede al espectador un peso significativo en la interpretacion de
la historia que esta contando el Maranén anénimo. Esa preponderancia de
elementos metateatrales, esa fusién de drama y espectaculo, “esa imagen de
la realidad que da el teatro” y que deja al espectador un amplio margen para
ese trabajo de relleno de huecos es uno de los cambios o significados que el
teatro de Sanchis ofrece a la escena hispanica. El Marafnion sin nombre abre
el discurso con palabras bastante significativas, que ya hemos citado. El
desarrollo del texto se sitiia en el presente del Maranén, quien senala que él
y su companero salieron bien de mafnana a buscar alimentos. El presente del
texto transcurre simultaneamente con la desapariciéon del companero. En
algunas oportunidades, el extravio del soldado lo conduce a divagaciones que
lo remontan al pasado. Y de ese pasado se traslada al presente. Todas las
acciones e intrigas del Maranon estan en funcién de su amigo extraviado. El
desenlace es frustrado: el amigo no aparece. Pero el sujeto de las acciones es
el Maranén que medita y afirma al final del discurso, en su presente, que no

necesita a nadie y que solo encontrara la via que senale la salida del laberinto.

Son muy pocas las acotaciones que el autor suministra para la
elaboraciéon del texto escénico, en todo caso para determinar el espacio teatral
de cada personaje. En todos los mondlogos las referencias didascalicas son
minimas. El autor sélo se limita a senalar una, que aparece al lado del nombre
del personaje. Evidentemente en la obra hay didascalias implicitas aportadas
por el enunciador de cada texto. Para la mayoria de los personajes de Lope de
Aguirre, traidor el espacio dramatico es la selva. (Pero qué espacio de la
selva? Para Don Fernando era una parte de la selva, el que eligié para dictar
su carta y obedecer las 6rdenes de Aguirre. Para este Maranén anénimo el

espacio dramatico es el mas cruel que haya correspondido a personaje alguno:
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el corazon de la selva. Veamos la localizaciéon del espacio desde el inicio del

mondlogo y la forma como lo describe:

Pero no: figura que estoy solo, perdido en la selva de mierda, sin alma
viviente a mi alrededor, y que tengo que largar la lengua por un buen rato. ;Y
voy a tener que explicar quién soy yo, y lo que me pasa, y un montén de cosas
mas, a los pajaros y a los monos? (p. 217)

Las palabras del Maranén resumen la hostilidad de la selva, lo
inhumano del espacio, la escasez de comida, las penurias del expedicionario.
No es sblo su insatisfacciéon lo que hace de esta referencia un conflicto
existencial sino su articulacién y su funcién significante ante los anteriores
protagonistas de los mondlogos. Al Maranén anénimo no sélo le han negado
la 1dentidad sino que ademas le han asignado el peor de los escenarios, los

espacios que el espectador puede visualizar. Dice Sanchis al respecto:

Los elementos que componen un espacio dramético no se caracterizan
solamente por sus factores objetivos (dimensiones, forma, distribucién
topografica, significacién socio-cultural...), sino también, y primordialmente, por
su inflexién subjetiva para los personajes, es decir, por el modo como los
personajes los habitan, los utilizan, los padecen... hay en los componentes
espaciales, asimismo, una dimension simbélica que, en cierto modo, integra los
factores objetivos y subjetivos.227

En este sentido, las didascalias que emite el Maranén y que hacen
referencia a su comportamiento fisico y psicolégico son de interés, tanto para

la eleccidon del “sistema espacial como para la definicién de su dramaticidad”.

Al llegar al final del mondlogo, comprendemos su caracter tragico, que
ya ha 1do hilvanando con la complejidad del lector/espectador. Es la
conclusion de su identidad que no es otra cosa que su falta de identidad, su
estrepitoso fracaso; en fin, su anonimato. Podemos decir que es la anagnorisis

que reclamaba Aristoteles como elemento estructurante de la obra dramatica.

227 José Sanchis Sinisterra, “El espacio dramético”, cit., p. 235.
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El Maranén, desde ese reconocimiento y reafirmando su identidad, se va

acercando en el tiempo al espectador y a la historia.

De igual forma, concluimos con este analisis reafirmando que este
monodlogo muestra parte del proceso renovador del discurso dramatico y
teatral de Sanchis, que sera como la continuidad de los objetivos del Teatro

Fronterizo:

pretende atrapar algunas de las cuestiones que la novela plantea, es decir,
cémo puede el teatro prescindir de la accién dramatica, del argumento, tal como
hace Joyce en el Gltimo capitulo del Ulises.228

228 José Monleén, op. cit., p. 144.



Anton Llamoso: verdugo y testigo

Era amigo y compaifiero de los bajos é infames hombres, y mientras uno
era mas ladrén, malo, cruel, era mas su amigo. [..] Era mal cristiano.229

El sexto mondlogo tiene como protagonista a uno de los soldados de
Aguirre, su fiel amigo, escudero, matarife, sargento y hombre de confianza
Anton Llamoso. Su mondlogo se caracteriza por la naturalidad y la sencillez

con que narra su hybris. La fluidez de su narracién “criminal” va dirigida a

un auditorio que, en el sistema ambiguo en el que el receptor (lector-
espectador) se encuentra inmerso, tanto pueden ser los soldados maranones a los
que alude al final o el publico, convertido en virtud de la palabra dramatica en
ese auditorio de éste y aquél tiempo que presencia la crueldad y puede
enjuiciarla.230

Es asi como Llamoso, “peén minero” que se alisté en la jornada de
Omagua “en brazo armado de su general”’, sentado en algin lugar del
proscenio, apunta su mondlogo a un “vuestras mercedes” que comprende
tanto a los soldados del pasado como al publico del presente: “Sosiéguense
vuestras mercedes y dejen de mirarme con recelo, que ningun dafo va a

venirles de mi, como se estén pacificos y quedos en su sitio” (p. 223).

229 Francisco Vazquez, op. cit., p. 134.
230 Virtudes Serrano, op. cit., p. 62.
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Anton habla aparentemente después del asesinato de Ursua. Lo que si
es real es que este soldado acatd las 6rdenes criminales de Lope surgidas
durante la expedicién. Otro cronista de la época colonial, Gonzalo de Zuniga,

también hace alusiéon a la amistad del soldado con Lope:

Tenia el cruel tirano un soldado muy intimo amigo suyo, llamado Llamoso,
que era el mayor carnicero que tenia, al cual dijo que también habia sabido quél
habia sido en el motin que habia ordenado su Maese de campo para matarlo, el
cual se lo neg6 con grandes pésetes y reniegos.23!

El personaje Llamoso no tiene relevancia en el texto antiguo ni en el
texto dramatico LAT por ser el mejor aliado de Lope, sino por su cruel
actuacion durante la expedicion de El Dorado. Este ultimo maranén de Lope,
testigo de su parricidio y descuartizamiento, contara una historia que narra

sus asesinatos y los de su jefe.

Como primer rasgo caracterizador de este mondlogo, observamos la
abundante presencia de nombres comunes y propios en el habla de Llamoso,
que ayudan a comprender mejor la historia terrible de la tragica expedicion.
Llamoso, con una ampulosa retérica criminal, destaca de forma sadica,
maquiavélica y perversa como murieron Dona Inés, Lorenzo de Zalduendo,
Don Fernando, Alonso de Montoya, Miguel Bovedo, el Padre Henao, Miguel
Serrano, Gonzalo Duarte, Baltazar Toscazo, el Comendador de Jarcia y Juan
Pérez de Guevara. Como vemos, la larga lista evidencia la responsabilidad de
este sargento en la acumulacion de muertes que hubo durante la expedicion.
Tres de sus nueve crimenes se presentan en forma dramatica, a modo de actos
o escenas de una tragedia griega. En efecto, las muertes de Inés, Lorenzo
Zalduendo y Don Fernando tienen un tono tragico, aunque con variantes. La
de Don Fernando remite a la de Don Pedro de Ursta. La muerte de éste
recuerda la de Julio César. El grupo de conspiradores usa punales, y todos

dan estocadas en el cuerpo de Ursua, quien no hace caso de las advertencias

231 Elena Mampel Gonzélez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit., p. 23.
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de Inés. Don Fernando representa el papel de Marco Junio Bruto, quien lo

traiciona (la muerte de Guzman es paréddica de ésta).

El homicidio de Inés sigue el modelo de la tragedia clasica, con
intervenciéon del coro de mujeres expedicionarias, y un Tiresias indio
vaticinando su muerte por los hombres de Lope. El crimen que menos espanta

al lector es el de Lorenzo de Zalduendo.232

Estas tres muertes (de las tantas realizadas por Antén) narradas
detalladamente por Antéon Llamoso en su monologo pertenecen también al
hipotexto de las crénicas, aunque Sanchis las modifica para ajustarlas a sus

propositos. Dice Llamoso:

A dofia Inés, por ejemplo, la desgarré primero con “Espino” hasta dejarla
bien abierta, pero luego, ya metidos en danza, “Gallardo” quiso también hacer su
parte y alla lo vierais ir, entrandose en el cuerpo como un endemoniado, no menos
de veinte veces. (pp. 223-224)

El cronista Vazquez cuenta como Lope ordend la muerte de Dona Inés

de esta forma:

Y luego mandé 4 un sargento suyo, llamado Antén Llamoso y a un
Francisco de Carrién, mestizo, que fuesen a matar a dofia Inés; los cuales fueron
y le mataron 4 estocadas y cuchilladas, que era gran lastima vella, y robaronle
cuanto tenia.233

Antén, en su habla arcaizante, continia relatando, minuciosamente,
los asesinatos cometidos, como s1 estuviera detallando una hazana histérica.
La segunda victima que recuerda es Lorenzo de Zalduendo, “el tercer amador
de dona Inés [...], fue ‘Gallardo’ quien tuvo preeminencia: se le entré por un

0jo como rayo y...” (p. 224). Antén, como si estuviera escribiendo su propia

232 A éste lo conocemos desde el asesinato de Ursua; fue uno de los que (dando voces), decia: “Viva el rey, que es muerto
el tirano”. Lope de Aguirre ordena su muerte por enterarse de su conspiracion.
233 Francisco Vazquez, op. cit., p. 64.
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autobiografia y enumerando cronolégicamente los hechos sangrientos,
continua relatando la muerte de los demas expedicionarios y, a continuacién,

le toca el turno a Don Fernando:

Pobre don Fernandillo de Guzman, tanto que le gustaba perfumarse, y
tener que marchar al otro mundo en olor de sus carnes chamuscadas a pélvora.
Con la espada y la daga es otra cosa, méas natural, mas limpio. Pero Lope
encomendé el asunto a Martin Pérez y al otro vizcaino, Juan de Aguirre, que sélo
saben de arcabuces, y asi le fue a su alteza, principe de Perd, Tierra Firme y
Chile: torrezno para peces y caimanes. (p. 226)

La verdadera e historica forma como fue asesinado el Principe del Per,

la senala, entre otros cronistas, Toribio de Ortiguera:

Martin Pérez y Juan de Aguirre mataron 4 don Fernando con la misma
crueldad, tirandole dos arcabuzazos. Como se lo habia mandado su maese de
campo Lope de Aguirre, sin confision, ni tener respeto 4 su vano y loco
principado.234

Observamos, pues, como Sanchis recrea la muerte de Don Fernando a
través del monodlogo del soldado Antén Llamoso. Su testimonio criminal, su
palabra ficticia corresponde a la realidad del relato cronistico, que el cronista

Ortiguera, ya citado, también relatara:

Lope de Aguirre [...] mandé un dia a Antén Llamoso, su sargento y
ministro de crueldades, que matase a este comendador (a Juan Pérez de
Guevara), el cual no fue nada perezoso en lo ejecutar, que aun no estaba bien
mandado, cuando se fue al comendador, que estaba echado de pechos sobre el
borde del bergantin, mirando la navegacién que hacian, con lo que mas se podia
ver de la tierra, bien descuidado de semejante traicion y crueldad, y sin le hablar
palabra eché mano 4 una daga [...] le dio tres 6 cuatro puiialadas por las espaldas
[...] y herido como estaba le eché del bergantin abajo en el rio, donde iba el infelice
comendador dando gritos [...] hasta que expiré herido y ahogado, mirandolo Lope
de Aguirre con mucho placer y risa de ver ejecutado su mandato con tanta
presteza y crueldad.235

234 Toribio de Ortiguera, op. cit., p. 107.
235 Ibid., p. 113.
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Esta cita extraida de la crénica es tan solo un ejemplo de las érdenes
criminales de Lope y del cumplimiento de ellas por parte del sargento

Llamoso.

Los crimenes del resto de la lista sefialada por el siniestro personaje
Anton Llamoso no son relatados con detalle. Sin embargo, en la segunda parte
de su monodlogo, son renombrados nuevamente para amedrentar a “vuestras
mercedes”, a su publico: “Todos ellos, y varios mas que Lope tiene anotado en
su memoria, andaban tramando ocasién de matarle, pero, /en qué pararon?”’
(p. 226). Sobre estos crimenes, injusticias y abusos durante la expedicion de
Omagua se desarrolla el sangriento discurso de Antén Llamoso, custodiado

por sus flamantes hierros “Espino” y “Gallardo”.

Anton es el testimonio vivo de la criminal y tragica historia de Omagua.
El personaje lleva marcada la presencia de sus hierros en la herida y el dafio

1mborrable de los conquistadores, como ha senalado Martinez-Thomas:

El matarife Antén Llamoso es el partidario mas ferviente de ese que se ha
convertido en el garante del orden y que promete repartir con los suyos “los indios
y las tierras del Perd”. De ese a través del cual se expresa “la célera de Dios”. Kl
es el Principe de la Libertad, que “ha de derramarla en el Perd con nuestra ayuda
y con la de otros muchos perdidos de gente pobre de las tierras que iremos
recorriendo, en saliendo a la mar”.236

El comportamiento del personaje esta ligado asi a una cadena de
crimenes [0 que él ejecutall , que fundamentan su personalidad y su caracter.
Su elocucion dramatica (como ya lo dijimos) esta dirigida a un publico, a los
maranones de la jornada, y se manifiesta bajo el tono de la amenaza (p. 223).
El monodlogo de Llamoso se abre con un tono imperativo que apunta hacia el
desarrollo de un monoélogo cargado de horror, mentiras, envidias y
retaliaciones. Nos imaginamos la escena con la figura inhumana, infame,

despiadada del matarife frente al grupo de soldados con sus caras de panico.

236 Monique Martinez-Thiomas, J. Sanchis Sinisterra: una dramaturgia de las fronteras, Ciudad Real, Naque, 2004, p. 56.
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No es azaroso observar este tipo de lenguaje en uno de los expedicionarios. Si
recordamos que la jornada de Omagua se caracterizé por la participacion de
todo tipo de gente (carpinteros, herreros, esbirros, analfabetos, etc.), no
extrana que uno de los personajes elegidos por Sanchis para integrar el
reparto de relatores sea justamente este Antéon Llamoso. La funcién del
dialogo en este emisor se presenta como una forma de accién entre los
personajes: amenaza, humilla, arremete, atormenta, etc. Las palabras de
Antén remiten a un hacer. Cuando él habla esta haciendo, est4a actuando. Sus
palabras denotan acciones y éstas para él significan la realizacién de sus
crimenes. Como nos recuerda Garcia Barrientos, “cuando hablar es hacer,

estamos en el dominio de la funcién dramatica”.237

Hay que destacar que la realizacién de los crimenes de Antén Llamoso
s0lo sucede en su pasado dramatico, y por supuesto fuera del drama. El
dramaturgo acude a algunos recursos teatrales para explicar lo sucedido, en
este caso, las muertes fuera del drama, y lo alcanza a través de la
“Intervencion inopinada y providencial de un personaje o de una fuerza capaz
de desenredar una situacion complicada”,238 que conocemos como deus ex

machina.

A medida que el personaje habla, sus propias palabras van
descubriendo una personalidad de marcados rasgos psicopaticos, complejos.
La semantica que produce el mondlogo de Antén esta ligada al trabajo

sensorial de la palabra que le preocupa a Sanchis:

a mi me obsesionaba el hacer de la palabra el territorio de todos los
parametros de la teatralidad. Que en ese “decir” de los personajes, nueve
monodlogos, cada uno de ellos contuviera, no sélo la palabra del personaje, sino su
naturaleza, su caracter, su identidad, también su conflicto, su situacién, la
escenografia, el punto de la historia de Lope de Aguirre... Estaba trabajando
mucho la sensorialidad de la palabra, por lo tanto el ritmo, la sintaxis arcaizante,

237 José Luis Garcia Barrientos, op. cit., p. 59.
238 Patrice Pavis, op. cit., p. 124.
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las rupturas y las violencias de las sintaxis para reflejar el movimiento interior.
Esa era una de mis preocupaciones.23?

Sin duda alguna, LAT esta escrita bajo la ausencia de las acotaciones
directas, apenas aparecen los paratextos en cada uno de los mondlogos. Sin
embargo, la palabra de los personajes explica y genera todo. Ellos con sus
detalles van senalando acotaciones implicitas que permiten ubicar el espacio,
el tiempo y la escenografia necesaria para su representacion. El dramaturgo
presta atenciéon a todos los personajes del drama LAT, pero con Antén
Llamoso tiene un tratamiento especial desde el punto de vista del lenguaje.

Como dice Virtudes Serrano,

Las acotaciones implicitas son aqui la base de su gestualidad, que en la
primera version del drama se marcaba con precisién:

“El actor [...] esta sentado en el borde del proscenio y observa la entrada
de los espectadores mientras limpia con esmero dos espadas, una larga y una
corta, poco mas de una daga.”?40

El soldado Antén no es simplemente el devoto amigo de Lope, sino que
sirve de objeto o “circunstante” de las acciones para cumplir con las fechorias
de Aguirre. Este ordena y Antén “despacha”. Las érdenes, las persuasiones
de Lope determinan las acciones inmediatas de Anton. En este sentido, al
margen de las objeciones que se le puedan hacer a las funciones
jakobsonianas, hemos de inferir que estamos en presencia de algunas
caracteristicas que identifican la funciéon conativa, aquella que entre otros

aspectos se refiere al t1, al receptor. Dice Ubersfeld que

El estudio de la funcién conativa se extiende no sélo al modo verbal O lo
que es evidented sino también al funcionamiento retdrico, a la labor argumental
que convierte al personaje en un orador: todas las modalidades del discurso como
acto —ordenes, persuasion, etc.— pertenecen a la funcién conativa.24!

239 En VV. AA, Sesiones de trabajo con los dramaturgos de hoy Boadella, Onetti, Sanchis y Solano, cit., p. 115.
240 Virtudes Serrano, op. cit., p. 62.
241 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 189.
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Aunque el mandato de Lope no ocurre en el presente dramatico-teatral
del drama LAT, Anton habla de recibir 6rdenes de Lope.

Si1 hay que caracterizar tematicamente cada uno de los mondlogos, a
éste podriamos tipificarlo como un mondlogo de acciones pasadas
(especificamente de los crimenes cometidos), contadas por el propio
protagonista, el sujeto de la accién, que narra una historia criminal: ésta es
la pista que hay que emprender para entender el siniestro mondlogo. Antén
se regodea al contar sus crimenes y los de su jefe. Parece que el efecto
catartico esta presente en el gozo de matar. Se rie, siente placer al burlarse
de las desgracias ajenas, al enumerar sus muertes. La catarsis y el humor

negro de este personaje se realizan simultaneamente.

Mientras el sentido del humor de Don Fernando se caracteriza por la
sorpresa de sus actuaciones y por la retérica de algunas palabras provocando
desconcierto en los lectores y en los espectadores, el sentido del humor de

Antoén esta orientado hacia lo mas tétrico: lo macabro, lo oscuro.

Anton representa en el texto de Sanchis la hybris del personaje: su
arrogancia criminal esta marcada desde sus amagos y hasta la realizacién de
ellos. Su conducta delictiva en el texto se narra acompanada de los citados
hierros: “Espino” y “Gallardo”. Ademas de definir la funcién de cada uno de
ellos, hasta el limite de humanizarlos, describe brevemente cual de ellos

utilizo para la muerte de sus victimas.

De igual forma se transcribe parte de la crénica del citado Francisco
Vazquez, donde muestra la solidaridad y fidelidad de Antén, cuando Lope fue
abandonado por sus propios maranones, quienes al verse perdidos se pasaron
al bando del Rey Felipe II. Y Lope,

viéndose con no menos de seis o siete de los que decian ser sus amigos, y
entre ellos su capitan Antén Llamoso, le dijo el tirano [...] Hijo, Llamoso, ;qué os
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parece desto? Y el Llamoso respondid: qué yo moriré con vuestra merced y estaré
hasta que nos hagan pedazos.242

Aguirre promete a Llamoso la capitania de la expediciéon y mucho oro

por sus oficios realizados. Veamos la dltima parte del mondlogo:

(Hubiera yo sonado alguna vez en verme alzado, de pedén minero que parti
a esta jornada, en brazo armado de su general, sargento ahora y pronto capitan
y hacendado en el Peri? Grandes cosas veredes... Mundo es éste de vueltas y
revueltas. (p. 227)

La figura de Antén Llamoso, como amigo y complice de Aguirre es una
verdad histérica que ha sido representada también en otras creaciones
literarias que creemos oportuno recordar en este capitulo. En el caso
venezolano, se encuentra la referencia del dramaturgo Adolfo Briceno Picéon
en su texto El Tirano Aguirre. Este dramaturgo del siglo XIX describe
también a Antén como el fiel aliado de Lope, y en uno de los dialogos entre

Antoén y su jefe, se lee:

ANTON,— Lope, siempre he sido tu complice; recuerda el juramento
que te hice en otro tiempo, prometiéndote amistad eterna; y el cual no he
quebrantado jamas... y jal pacto al diablo! Ahora mas que nunca, puedes
juzgar si lo cumpliré hasta el fin. Como siempre me consultas en todas tus

maranas e intrigas, quiero darte mi opinion en este asunto.243

El asunto de que habla Antén es el plan de asesinar a Ursta. En ese
mismo didlogo, Lope le ratifica su confianza, y el dramaturgo venezolano
simultaneamente introduce un dato histérico omitido en el texto de Sanchis:
la antigiiedad de la amistad y la complicidad de ambos, que viene desde sus

mocedades en el Peru.

242 Francisco Vazquez, op. cit., p. 130.
243 Adolfo Bricefio Picén, op. cit., p. 10.
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Asimismo son pertinentes las palabras de Aguirre que recoge el
novelista Otero Silva en su novela Lope de Aguirre, Principe de la Libertad,

en el capitulo “Lope de Aguirre el soldado”:

Antén Llamoso acata sumisamente mis consejos, los malos y los buenos.
Es mas alto que yo, mas forzudo que yo, pero procede en la vida como si yo fuese
capataz suyo. Su voluntaria esclavitud de alma tuvo origen, supongo yo, en una
pelea que nos encaré en la plaza de Santa Marina, hace ya tanto tiempo que
todavia ibamos a la escuela. Antén Llamoso peludo y cejijunto, hosco y
desgalichado, parecia desde muchacho un oso, de esos que por matarlos las
ordenanzas municipales te gratifican con diez ducados.?4

Mientras en el texto de Sanchis se obvia la presencia directa de Lope,
en el texto de Otero Silva el personaje habla y actiia, y es en este capitulo de
la novela donde precisamente habla sobre su gran escudero. Lope afirma lo

que ya de Anton se dijo en su monologo: “Aguirre ordena y Antén despacha.”

En Lope de Aguirre. Cronica dramatica de la historia americana en tres
jornadas, de Gonzalo Torrente Ballester, aunque la figura de Antdén no
representa un personaje central en la dramatizacién de la historia americana,
el escritor espanol lo introduce en su jornada final en dialogo con Aguirre
antes de morir. Aguirre, presintiendo ya su muerte, le pide a Antén que lo
deje solo para morir. Anton le responde de esta manera: “Puedo ser testigo de
tu final y antes que me ahorquen referir con donaires tus ultimas
gallardias.”245> Sin duda, la concepcion de la amistad que tiene Antén por Lope
en el texto de Torrente Ballester es muy parecida a la de las demas creaciones

literarias.

Mientras los anteriores monodlogos de LAT se distinguian por senalar
varios acontecimientos de la expedicién, y muy especialmente de la vida de

Lope y de Ursua, los cuales ayudan a organizar la historia que se cuenta, el

244 Miguel Otero Silva, op. cit., p. 17.
245 Gonzalo Torrente Ballester, Lope de Aguirre. Crénica dramdtica de la historia americana en tres jornadas, Barcelona,
Destino, 1982, p. 346.
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de Antén resalta no sélo por narrar, con beneplacito, sus crimenes, sino
también por reproducir algunas de las blasfemias y herejias de Lope. Este,
segun Francisco Vazquez, blasfemaba de Dios y de sus santos: “Decia unas
veces el tirano, enojado desto, que no creia en Dios si Dios no era bandolero;
que hasta alli habia sido de su bando, y que entonces se habia pasado a sus

contrarios.”246

En este mismo tono, Lope, enfurecido en ciertas ocasiones decia ser la
ira de Dios. Esta frase retadora, con ligeras modificaciones, es recreada por

Anton y Ana de Rojas:

ANTON:

Somos los maranones, como Aguirre nos llama, y de si mismo dice ser la
ira de Dios, y que no quiere otro titulo sino Principe de la Libertad [...]: libertad.
Aguirre la pronuncia reciamente cuando dice que nadie deje de hacer lo que le
pida su apetito por miedo a ir al infierno; y que Dios tiene el cielo para quien le
sirva, y la tierra para quien mas pueda. (pp. 226-227)

ANA DE ROJAS:

(Sera Lope de Aguirre, como él dice, la ira de Dios? ;Es Dios, y no el
demonio, quien le envia? ;Es su ira quien siembra entre nosotros todo este llanto
y crujir de dientes? (p. 231)

Parte del lenguaje blasfemo de Lope lo ha estudiado Caro Baroja. Decia

éste que Lope

Dejaba asi el cielo para los que servian a aquél, para los cristianos cien
por cien. La tierra para los que no se curaban tanto de servidumbres. La
separacion es conocida: todas las reflexiones de los ascetas acerca del mundo y
sus vanidades arrancan de este mismo concepto..., s6lo que Aguirre se quedaba
con el mundo precisamente y dejaba el cielo a los otros.247

246 Francisco Vazquez, op. cit., p. 95.
247 Julio Caro Baroja, op. cit., p. 108.
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Lo cierto es que Aguirre no invocaba el nombre de Dios con resignacion

cristiana sino con ironia.

Otro aspecto que llama nuestra atenciéon es que Antén, como
protagonista y testigo de algunos de los crimenes de la expedicién, posee un

presente dramatico que destaca sus crimenes y la figura tiranica de Lope.

Parece paraddjico, pero la narracion de Antéon resulta de mucho interés
informativo en la historia que se narra. A través de él conocemos en detalle
la descripcion de gran parte de la gente que se embarcé y muridé en esa

empresa.

Juana Torralva contaba parte de la vida y conducta de Lope antes y
después de la expedicion; Inés desde su planto relataba con tristeza y rabia
la conspiraciéon y muerte de su esposo; Don Fernando de Guzman, haciendo
alarde de su nuevo status, apoyaba los crimenes de Lope; el Maranén anénimo
perdido en la selva establecia su propia confesiéon donde dejaba entrever su
desacuerdo con el mandato de Lope. El mondlogo de Antéon resulta
confeccionado sobre un inventario de crimenes y una marcada apologia del
tirano, basada en las ideas de “usticia” y “libertad”. Sera Pedrarias de
Almesto, el tltimo monologuista del drama, el cronista oficial de la Corona y
testigo de la expedicién, quien describira la lealtad de Llamoso y la

frustracion ideoldgica de Lope.



Ana de Rojas: de como Aguirre “convirtio el paraiso

margariteno en triste purgatorio”

El argumento de este mondlogo se centra en la estancia de Aguirre y de
sus maranones en la Isla de Margarita. Ana de Rojas, cuyo cuerpo pende
ahorcado de un arbol de la plaza, maltrecho y destrozado por tiros de arcabuz,
testimoniara las arbitrariedades del conquistador espanol en tierra islena. Es
asi como los crimenes de Aguirre en esta isla seran testimoniados por Ana.
Ese monoélogo condensa la condicién tragica del personaje. Como lo indica el
paratexto que lo identifica (“Plegaria péstuma de Ana de Rojas, vecina de la
Isla de Margarita”), este séptimo mondlogo esta confeccionado en forma de
plegaria. En una primera parte, se inclina hacia las peticiones y confesiones
de la protagonista, que implora la misericordia divina, reclama perdon,
reitera sus votos cristianos y suplica justicia. En una segunda parte, el
espiritu del personaje alcanza el climax de la desesperacion ante la retérica
peticion. Esta voz del Mas Alla, que se inicia con el recuerdo de las oraciones
populares y cantos piadosos, preconiza un monoélogo intenso de acciones e
intrigas. De este modo, observamos una plegaria, llena de sentimientos

dolorosos, piadosos, y de culpabilidad:
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Y si esto hicieron y hacen y otras mil villanias contra el Rey y sus leyes,
contra tus fieles y sus propiedades, y ti lo has visto y lo ves, ;como es que lo
consientes? ;Cémo que lo silencias? ;Como que no haces nada?

Te estoy hablando, Senor, desde tu orilla. Del otro lado queda mi
envoltura carnal, meciéndose en el aire como un fardo, pudriéndose ya al sol,
devorada por moscas y gusanos... Pero ya no me importa. Soy una brasa de odio,
soy una voz doliente, soy sélo esta plegaria enfurecida que te busca en la muerte
para pedirte un rayo vengador. Castiga a esos demonios que trastornan tu reino.
(p. 232)

Divisamos en ella una alta torre, una voz que se pierde en el silencio de
su conciencia; habla sola, pretendiendo apurar razones y quejas. En su figura
dramaturgica reconocemos una tension fundamental entre lo real y lo
1maginario, entre la impotencia y el silencio o la “cobarde paciencia” del
receptor implicito. El cuerpo del personaje “meciéndose en el aire” y
“pudriéndose” se abstrae de la realidad y funciona en el espacio teatral, en el
cual se instala como una imagen real pidiendo castigo por los invasores o por
los “demonios”. Ana de Rojas hace sus respectivas pausas, se dirige a su
interlocutor celestial, quien permanecera en silencio, callado. Su prédica
metaférica es como una resignacion al no recibir respuesta a la justicia

terrenal.

El monélogo, desde un tono retdrico y quejoso, se inicia con una retahila
de oraciones y cantos populares para lograr la misericordia y compasion
divina. Rojas, en un acto de confesion, esta pidiendo perdoén por ella y por
todos los vecinos de la Isla. Se dirige a Dios, a la segunda persona, receptora
directa del mensaje, preguntandole donde esta, como es posible que permita
tanta injusticia. El espiritu de Ana mantiene un didlogo permanente con Dios,
s6lo en raras ocasiones se dirige al publico, pues suele actuar como si éste no
existiese, como si la accidon se desarrollara sin nadie. Cree que esta sola en el

escenario, sola con su monélogo.
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El relato de Ana de Rojas, inspirado en parte en las crénicas de Gonzalo
de Zuniga248 y de Francisco Vazquez, y construido por la ficcién del autor, se
vierte en un texto eminentemente dramatico, tragico, apelativo, construido a
partir de frases biblicas y cristianas. Cuando Ana se dirigia a Dios, pensaba
que el deseado perdon divino la liberaria de sus pasadas culpas y asi podria
entrar limpia o despojada de pecados al llamado Reino de los Cielos. En otras
palabras, ese cuerpo viviente, agonico, a punto de ser arrancado de su derecho
a la vida, quiere lograr un efecto catartico, es decir, el efecto purgatorio que
consiste en liberar la vida real a través de la muerte de la mujer. Es
costumbre de los cristianos confesarse antes de morir. Es de aclarar que Ana
de Rojas tampoco esta libre de pecados. Ella misma describe su propia

historia dramatica:

Atiende la plegaria de esta humilde sierva, de esta triste pecadora que ya
no pecara mas. No desoigas mi ruego [...] Siempre te fui devota, bien lo sabes,
nunca manché tu nombre [...] ni cuando anduve de puta por Sanltcar. (p. 229)

Mientras Ana anoraba el perdéon de Dios para lograr la catarsis, Lope,
por el contrario, mostraba una actitud sadica, sentia placer por el dolor ajeno.
Aguirre disfrutaba de ver como caian las cabezas en la plaza mayor de “la
Margarita”, gozaba al contemplar como mataban a los pobres campesinos y
hasta a sus mismos hombres. Organizaba una serie de concursos para ver
quién apuntaba mejor la cabeza o el corazéon de las victimas. Segun los
cronistas que describieron la sanguinaria y tiranica conducta de Lope, todos
los dias en la Isla Margarita amanecia un hombre o dos colgando del rollo. En
total, segun la investigacion del novelista venezolano Otero Silva, Aguirre
dispuso la muerte en la Isla de veinticinco personas, indios y cristianos, y
entre ellas Juan de Villandrando, gobernador de la Isla. Ese numero de

personas resulta significativo para una poblacion de unos trescientos

248 “Los veinte y cinco dias de su llegada 4 la dicha isla, el cruel tirano dio licencia 4 un soldado, llamado Martin Diaz,
que era primo hermano del gobernador Pedro de Orsua, para que se quedase en la dicha isla y se fuese dondél quisiese
[...] Otro dia del dicho suceso prendi6 el cruel tirano 4 una vecina, de las mas principales de la isla, porquel dicho alférez
posaba en su casa, en la cual dice se ordenaba el dicho motin; y llevada 4 la dicha fortaleza la dicha mujer, llamada Ana
de Rojas, le echaron unos grillos, de lo cual tomé mucha pena [...] y llevdndola al rollo, la ahorcaron y le tiraron
arcabuzazos, como les fue mandado.” (En Elena Mampell Gonzéalez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit., p. 25.)
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habitantes. Es de notar que también eran ahorcados sus propios hombres. En
una oportunidad ordené el ahorcamiento de dos de sus soldados, sin mas
delito que haberlos hallado recostados en la playa, a la sombra de unos
cardones. Aguirre imaginaba que estaban esperando una embarcacién para

fugarse.

Con respecto al total de muertes por Aguirre en Margarita, que difieren

con cada cronista e investigador, Francisco Vazquez refiere el siguiente dato:

Maté en la Isla Margarita otros catorce de sus marafnones, y once de los
vecinos della, con los dos frailes y dos mujeres, que son por todos cincuenta
personas las que matd hasta que salié de la isla, sin otros dos indios ladinos que
alli mato, y 4 todos los mas dellos sin confesion. Meti6 en la isla, cuando entré en
ella, doscientos hombres, 6 muy pocos més, con noventa arcabuces y veinte cotas;
quedaronsele en la dicha isla, entre muertos y huidos, y otros dejados por la
voluntad del tirano, con los que se pasaron al fraile con Monguia, cincuenta y
siete hombres.249

Las estancias fueron saqueadas y los comercios desvalijados por los
maranones. De alli que Ana dijera: “se dieron a hurtar todo cuanto pudieron”.

Este mismo hecho fue recreado por Ramoén J. Sender y Uslar Pietri:

iViva Lope de Aguirre! Tronaban las voces.

A poco, empezaron a tocar en las puertas de las casas. Entraba un soldado
en actitud siniestra, requisaba en todos los rincones buscando armas y alimentos.
Se echaba al bolsillo cualquier cosa de oro que tropezaba. Hacia cargar a los
indios de servicio con lo que hubiese encontrado y, antes de salir decia mirando
a los aténitos habitantes:

Nuestro fuerte caudillo, don Lope de Aguirre, quiere que nadie salga de
poblado, ni oculte armas, ni riquezas ni comidas. Y a quien haga lo contrario le
va en ello la vida.250

249 Francisco Vazquez, op. cit., pp. 94-95.
250 Arturo Uslar Pietri, op. cit., pp. 151-152.
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Fulgencio Lopez, otro investigador del tema, sostiene que el caudillo
vold la fortaleza, mandé poner grillos al gobernador y a los alcaldes, destaco
guardias y hordas a las puertas de la villa y mandé encarcelar a las mujeres.
Los nativos de Margarita ya habian olvidado los saqueos perpetrados unos
anos antes por los franceses, quienes atraidos por la presencia de las perlas

se dieron a depredarla. Comenta Francisco Vazquez al respecto:

Los vecinos de la Isla, con el temor de que Aguirre prolongara su
estada, se atrevieron a favorecer un complot tramado por alférez General
Alonso de Villena para envenenar al caudillo. En el motin, entraron,
ademas, Miguel de Loaiza y Juan de Lucena, soldados marafnones. Los
conjurados se reunian en la casa de Ana de Rojas, una de las matronas
mas distinguidas de la Isla.25!

Por esta causa Ana de Rojas fue llevada y arrastrada hasta la plaza del
pueblo para que la soga del verdugo estrangulara aquella cara que “podia

convencer la de la diana, en gracia, resplandor y lumbre clara”.

Posteriormente se supo —asi lo refieren las cronicasl] que el motin
iniciado por Alonso de Villena contra Lope habia sido falso, simplemente fue
una trampa planificada por él para detectar y confirmar quiénes eran los
enemigos de su jefe. Recuérdese que Villena fue uno de los doce matadores de
Ursua, como queda registrado en la cronica de Francisco Vasquez252, dato que
el dramaturgo coloca en el discurso de Inés. El general Villena siempre estuvo
apoyando el mandato de Lope, quien por cierto no sélo se conformé con
ordenar la muerte de Ana de Rojas sino también la de su esposo Diego Gémez

de Agitiero.

Cabe distinguir que cuando Aguirre llegé a la Isla de Margarita, ésta
era colonia espanola, perteneciente a la provincia de Venezuela, y habia sido

avistada por Colén en su tercer viaje en el afio 1498; fue donada por la

251 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 206.
252 Francisco Vasquez, op. cit., p. 51.
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gobernadora Aldonza Manrique como regalo de bodas a su hija Marcela, quien
habia contraido nupcias con don Juan Sarmiento de Villandrando. La madre
gobernadora designa a Don Juan Sarmiento, su yerno, como gobernador de la
Isla. Para la época de la invasion de Lope, el gobernador estaba en plena luna
de miel y “cobrando de las Cajas Reales mil quinientos ducados al ano”.253
Lejos estaba el gobernador y los habitantes de la Isla de los objetivos

siniestros del visitante espanol.

La muerte de Ana también fue recreada por Sender, quien acota que su

ejecucion se convirtié en una fiesta para los arcabuceros de Lope:

Poco después estaba la pobre mujer en las convulsiones de la agonia—sin
desnudarseld , y Lope de Aguirre invit6 a los arcabuceros a que dispararan sobre
ella para atenuarle el suplicio. Jovialmente ofrecié algunos premios a los que
tiraran mejor, asi pues, la ejecucién de dona Ana se convirti6 en una alegre
competicién, hasta que uno de los arcabuceros, habiendo roto la espina dorsal en
la nuca, el cuerpo cay6 descabezado.254

Cuando Sanchis elige el nombre de Ana, el de Juana Torralva y el de
Inés no es por mera casualidad, él esta pensando en el papel de la mujer
durante la expedicién. Esta interpretaciéon obedece a una conversacién que
sostuve con el dramaturgo, donde me manifestaba su inquietud por escribir
un texto sobre la participacién de la mujer en esta fatidica expedicién. El
dramaturgo se imagina como los barbaros expedicionarios sometian a las
pobres mujeres, como las acosarian sexualmente y como las violarian. Serian
muy pocas las que pudieron zafarse de ese yugo. Ellas, de acuerdo a los
monologos femeninos del texto, no claudicaban, no eran sumisas. Eran
capaces de opinar, de protestar, y, aunque no consta en las cronicas, la visiéon
reivindicadora de Sanchis en el tratamiento de la mujer creemos que
enriquece el drama y ofrece al lector/espectador una dimensién actualizada

de la tragica expedicién.

253 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 181.
254 Ramoén J. Sender, op. cit., pp. 349-340.
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Mientras Juana Torralva e Inés de Atienza dan cuenta de las
barbaridades de Aguirre durante su vida en Onate, en Potosi, en Lima, y
algunos de los sucesos ocurridos en Omagua, Ana de Rojas, como nativa de la
Isla, dara informacion sobre lo que hizo Aguirre en Margarita en treinta y un
dias, de los cuarenta y uno que residi6 en ella. Aguirre pisé tierra islena el 21
de julio de 1561, y el 22 de agosto decreta la muerte de Ana por permitir

reuniones clandestinas en su casa para matarlo o envenenarlo.

Ana de Rojas fue una matrona distinguida, que, cansada o impactada
por los desmanes de Aguirre, conspir6 contra él; escondida bajo la mascara de
la discrecion, tal vez de cierto liderazgo y del respeto de los islefos, realizaba
reuniones clandestinas en su casa para planear el envenenamiento de

Aguirre:

Y por no consentir més tiempo su criminal soberbia, yo traté de atajarla
envenenandole... Pero fue vano intento; alguno de los otros conjurados, que el
infierno se lleve, me delaté al tirano. (p. 233)

Ana, durante su larga confesién, también se rebela contra Dios, pero no
en el sentido de Aguirre, sino mas bien desde la plegaria, desde la suplica
cristiana. En algunas oportunidades lo llama cobarde. Ya hemos advertido
que el interlocutor de Ana es Dios, a partir de él ella va mostrando
detalladamente lo que hizo Lope en la Isla. Ana define a Lope como a un
tirano, hereje, blasfemo, cruel demonio “que en poco mas de treinta dias ha
convertido un paraiso en triste purgatorio, en amarga antesala del infierno”.
(p. 230) La victima continua su plegaria narrativa y comienza a relatar la
llegada de Aguirre y la conversacion que éste sostuvo con el gobernador y el
alcalde Manuel Rodriguez, pidiéndole licencia para pisar la tierra islena. El
tirano, recibiendo prontamente la respuesta positiva del gobernador (“tenéis
a bien quedarse”), se dirige a sus hombres diciéndoles estas palabras, que han
recogido varios cronistas, y posteriormente los escritores: “Ea, maranones,
aguzad vuestras armas, limpiad vuestros arcabuces, que los traéis humedos

de la mar, porque ya tenéis licencia del gobernador”. Estas palabras, que no
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aparecen en el monodlogo de Ana, pero estan implicitas en su conciencia, dan
origen a la descripcion que, como personaje dramatico, hace de los marafnones:
“se mostraron como brutos tiranos, apareciendo como lobos bajo piel de
cordero” (p. 231). Y se cree que aunque el gobernador no hubiese dado permiso
para que los maranones desembarcaran de sus naves, estos hubieran saltado
igualmente a tierra; disparando sus arcabuces y amedrentando al pueblo

islefio. Aqui inicia Lope su saqueo y pillaje.

Ana recuerda como Lope mandé revisar todas las casas, diciéndoles a
los residentes que era una orden del gobernador D. Juan de Villandrando: “Y
como se nos entraron sus hombres en las casas, so pretexto de hacer el
inventario de mercadurias y alimentos y animales, y se dieron a hurtar todo
cuanto pudieron” (p. 232). Lo que nunca se imaginé el gobernador fue que
dandole anuencia para pisar territorio margariteno estaba otorgandole
permiso para iniciar el saqueo, robo, destruccion, injusticia, asesinatos y actos
de violaciones durante su estada en la Isla. El tirano no tuvo compasién por
nada ni por nadie; llegd a quemar hasta los libros de la Iglesia donde se
llevaban las cuentas de las cajas reales, no sin antes revisar y anotar en su
mente los ingresos de la Isla. Dato que utiliza en su famosa epistola de
desnaturalizacion dirigida al Rey Felipe II para cuestionar y denunciar la
evasion de impuestos que hacia la Iglesia de la regiéon. Mientras Aguirre
saqueaba la Isla y escudrinaba folio por folio los libros de la Iglesia para ver
s1 correspondia con las informaciones enviadas a la Corona espanola, Ana se
definiria como una “voz doliente” del pueblo saqueado, denunciando la muerte
de los nativos, tanto de los indios como de los cristianos, y revelando la
explotacion perlifera de Nueva Cadiz, llamada después Cubagua. Esta
pequena isla, situada muy cerca de Margarita, fue objeto de explotaciéon por
los espanoles y luego por los franceses mucho antes de la llegada de Lope a
Margarita. Ana de Rojas actia como una conciencia histérica de una época,
es la resistencia de la mujer margaritenia. Ana también refiere el caos que se
originé en la Isla como consecuencia del despotismo de Aguirre: los hombres

se acusaban unos a los otros, hubo una mezcla del bien con el mal:
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Porque no sélo estan perdidas la riqueza y el bienestar de la isla
Margarita, el orden y buen gobierno alterados, con sus representantes en la fosa.
Mira también lo que pasa en las almas.

Alli veras el bien y el mal revueltos, sin saber quién es quién: rebeldes y
vecinos se enmarafnan, conspiran y delatan los unos a los otros. Sin confesién
hace matar Aguirre a quien le da recelos, y hasta sus mismos hombres se le
huyen, temerosos de ver en él la furia del maligno. Para sujetar las voluntades,
tiene el tirano presas las mujeres, al cuidado, por cierto, de una mestiza muy
querida por él, a lo que dicen. Pero ha de ser el suyo un querer del diablo, pobre
nifia, que poca ocasiéon basta para amenazarla de muerte o descalabrarla o
cortarle el cabello. (p. 232)

Es la Unica vez que Ana insinta el nombre de la hija de Aguirre. A
excepcion del monodlogo de Juana y de Pedrarias, ningn otro personaje hace

alusién a la hija de Lope.

El espiritu de Ana de Rojas sintetiza la presencia de Aguirre en la Isla,
qué hizo y qué no hizo Aguirre. Este sometié a todos los nativos a través de
su arcabuz y su espada. Matar a todos los que iban en contra de su mandato
o los que prestaban ayuda a sus propios hombres, muchos de los cuales,
desesperados, buscaban cualquier aliado para zafarse de las garras del tirano.
Comenta Ana que los pobres nativos no tenian defensa cuando los marafiones
irrumpian en sus casas, se defendian instintivamente. El testimonio de Ana
deja entrever que la hiperestesia de la rapina, el robo y el afan de hurtar y de
matar era lo caracteristico de Aguirre. Ana concluye su mondlogo con unas
significativas palabras, a través de las cuales podemos discernir una
concepcion fuertemente ideologizada y elaborada bajo la idea de un

predestino histérico. Es por eso que Ana afirma:

Ese Lope de Aguirre va diciendo que su anima arde ya en los infiernos, y
que ha de hacer maldades para que suene su nombre por toda la tierra, y hasta
el noveno cielo. Y que ha de matar a todos los presidentes y oidores y obispos y
arzobispos y gobernadores. (p. 233)

Julio Caro Baroja estudia parte de estas caracteristicas psiquicas de

Lope que muestran su supuesta locura; segin él, ésta se manifiesta en tres
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rasgos basicos: “la obsesion por la muerte, deseo de fama inmortal, aunque
fuera mala. Megalomania en otros érdenes”?5 Evidentemente Aguirre no

hacia nada sin hacerse notar, y sentia deleite por sus tropelias.

El peregrinaje de Aguirre antes de llegar a la isla lo mueve ain mas a
desarrollar su furia, su colera, su gusto por el pillaje, el asesinato o, como dice
¢l mismo, rebelarse contra todo y especialmente contra el rey Felipe II. La
carta en que Aguirre le pide al rey la desnaturalizacion y entre otros aspectos,

da cuenta de lo que observo en la Isla de Margarita, fue escrita en Valencia.

Si bien es cierto que el mondlogo de Ana se centra basicamente en
narrar el pillaje, saqueo, hurto y crimenes de Aguirre en la Isla, aludiendo en
escasas oportunidades a algunas referencias histéricas como la explotacion
perlifera y a las revueltas y descontentos que existian entre los propios
marafnones, a Sanchis se le escapa la referencia de Francisco Fajardo y de sus
indios flecheros, que, enterados de la presencia de Lope en Margarita, llegan
en auxilio de los nativos. Por eso, nos ha parecido pertinente introducir unas

notas sobre este guerrero, que recoge muy bien la cronica.

De como Francisco Fajardo?6 intento derrotar a Lope

A dos dias de zarpar las naves de Aguirre para Borburata, éste se
entera de la llegada del mestizo Fajardo con sesenta indios flecheros que
habia tomado en Cumanagoto para vencerlo. Fajardo y sus hombres se
emboscaron en un monte muy cercano a la ciudad donde estaba Lope para
terminar con sus arbitrariedades. La cronica de Vazquez testimonia el

momento asi:

255 Julio Caro Baroja, op. cit., p. 112.

256 Francisco Fajardo nacié en Margarita y fue hijo de un noble caballero espatiol, Francisco Fajardo, y de dofia Isabel,
cacica, nieta del cacique Charaima y prima del cacique Naiguatd. Cabe destacar en esta nota que el padre de Fajardo,
siendo teniente Gobernador de la isla por la disposicién de dofia Aldonza Manrique, se aproveché de su oficio para robar
indios guaiqueries, maltratarlos y venderlos como esclavos.
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Estando ya acabado el navio de todo, y el tirano que se queria partir de la
isla, vino un Francisco Fajardo, vecino de un pueblo que se dice de Caracas, en
la Gobernacién de Venezuela, con ciertos indios flecheros y en herbolarios, en
socorro de los vecinos de la isla, y se puso en un monte, media legua del pueblo,
entre las estancias, y dijeron que por esto no las quemo y destruyé el tirano, que
lo tenia determinado de lo hacer, y no osé enviar gente a ello, porque no se le
huyesen, que algunos lo habian comenzado a hacer, y si entonces le acometiera
el Fajardo, se pasara la mas gente del tirano, aunque por temor de que se habian
de huir algunos, hizo el tirano meter sus soldaos todos en la fortaleza, a fin de
que ya viniesen 4 dar en él con los indios flecheros, con este alboroto no pudiese
ninguno huir; y asi hizo un portillo 4 las espaldas de la fortaleza hacia la mar, y
por alli hacia embarcar toda la gente uno a uno.257

Sobre la llegada de Fajardo y la reacciéon de Lope se comenté mucho,
por ejemplo Oviedo y Banos sefiala que Lope, una vez conocida la presencia y

el nombre que representaba Fajardo para esa comunidad,

Cerr6 las puertas de la fortaleza, dejandolos todos dentro, y como se
hallaba ya inmediato 4 su partida, apresur6 cuanto pudo el embarcarse, con tanto
miedo, y recato, que para haberlo de hacer rompié un portillo alto en la muralla,
que caia sobre el mar, y poniendo en él una escalera iban bajando 4 embarcarse
los soldados uno 4 uno, estando en la mira haciendo guardia con sus m4s
confidentes y allegados.258

Oviedo y Banos presenta a un Lope asustado ante la presencia del
mestizo. Resulta un poco extrana la apreciacién de este cronista. El Lope que
hemos venido observando es un Lope colérico, rebelde, impulsivo que desafia
las leyes del Rey y de la Iglesia. No se sabe hasta qué punto pudo Lope sentir
miedo ante el mestizo Fajardo. Lope adelantaria su viaje a Borburata por
prevision, no tanto por miedo al descendiente espanol. O en todo caso ya no
tenia nada que buscar en la Isla. Ya la habia saqueado y depredado.
Posiblemente Otero Silva adivine la conducta de Lope ante la llegada

extemporanea de Fajardo cuando relata en su novela que, al percatarse de la

257 Francisco Vazquez, op. cit., p. 92
258 José de Oviedo y Banos, Los Bélzares. El tirano Aguirre, Diego de Losada, cit., p. 250.
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presencia de éste, le envia una carta rogandole y persuadiéndole para que

dejase de servir al Rey y se aliara a sus maranones.

El novelista venezolano transcribe parte de la carta que le enviara Lope

a Fajardo en aquel momento:

He tenido noticia del brio y coraje que asisten a vuestra merced y he sabido
asi mesmo que las dichas cualidades las usa vuestra merced con la espada en la
mano para defender la causa del Rey vuestro sefior, lo cual me conturba y
apesara. [...] Los capitanes y ministros del rey que oprimen estos lugares de
Venezuela alimentan sus perros con entrafias de los indios que se las sacan vivos,
atan su prisioneros indios a los arboles y luego los queman, los entierran en la
arena hasta el cuello y los dejan morir de sed, los arrastran amarrados a la cola
de un caballo, les asan los pies y manos con plomo derretido, los descuartizan y
empalan con increible safa, todo lo cual vio vuestra merced por vista de ojos
cuando lo hizo en su presencia el malvado extremefio Juan Rodriguez Suarez. Yo
convido a vuestra merced a cobijarse bajo nuestra bandera y pelear juntos contra
el rey espanol, procurando alcanzar la libertad de los indios, de los negros y de
todos los hombres humanos que en estas partes del mundo viven.259

Por supuesto, ante la respuesta negativa del mestizo, Lope de Aguirre
decide adelantar su salida y sacar sus soldados de Margarita por el pasadizo
que él mismo disenara para que Fajardo no los viera y no pudiera intervenir.
De mas esta decir que el fragmento de la carta remite un alto contenido
minado de denuncias y verdades vividas por el propio Lope. Fue asi como
después de cuarenta y un dias de permanencia en la Isla se dirige a Borburata
con doscientos hombres, treinta arrobas de pélvora y materiales, dos caballos
y un “macho” repartidos en cuatro navios. Fue el 12 de septiembre cuando
llegaron al pueblo de Borburata, donde estuvieron dieciséis dias. De alli tardo
cuatro dias en llegar a Valencia. Aqui permanecié doce, luego pasé a
Barquisimeto, donde ordené quemar el pueblo e incendiar la iglesia. Lo que

acontecio en esta ciudad lo sabemos posteriormente por el cronista Pedrarias.

259 Miguel Otero Silva, op. cit., p. 289.
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La plegaria de Ana se expresa en la soga, en un presente que recrea con
mucha precision la llegada y estada de Aguirre en la isla de Margarita. Si el
espacio de Inés era de caracter tragico, el espacio de Ana fue mas tragico,
dramatico y doloroso. Sanchis, a través del personaje Ana de Rojas, resume
la estada de Aguirre en la Isla de Margarita destacando su actuacién y como
“convirtié el paraiso margaritefio en un triste purgatorio”. El dramaturgo
logra a través de este mondlogo sintetizar en pocas palabras los desmanes
cometidos por Lope en la Isla durante su estancia, y a través de los restantes

monodlogos se recrean los trece meses de la expediciéon de Omagua.



Elvira de Aguirre: el tragico amor de Lope

Tenia 31 afios de edad y seis gastados en el Perd, sin provecho. Acoplado
al hogar indigena, en vida marital con una india del Cuzco, le nacié una linda
mestiza a quien puso el nombre de Elvira, muy querido y repetido entre los suyos,
en su solar de Onate. Lope sonaba para la hija con un mundo mejor, que él mismo
habria de gozar refugiado en su carifio.260

El dramaturgo no podia excluir en su lista de monélogos a la tnica
descendiente de Aguirre, Elvira, que es un personaje histérico. Sanchis
selecciona con acierto los nombres que ordenaran la visién estereoscépica del
protagonista central y de su historia, de ahi que no pueda faltar la perspectiva

de su propia hija.

A diferencia de los anteriores, el “soliloquio” (asi lo designa el autor en
el paratexto) de Elvira se inicia con el uso de la tercera persona, como bien lo

estudia Virtudes Serrano:

El estilo indirecto libre, con el uso de la tercera persona, aleja atin més su
figura de unos sucesos en los que el cronista anénimo y la narrativa posterior le
adjudican intervencién directa.261

260 Casto Fulgencio Lépez, op. cit., p. 41
261 Virtudes Serrano, op. cit. p. 63.
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El uso de la tercera persona gramatical introduce un lenguaje indirecto,

metaférico que sirve de escenario a las visiones de la joven protagonista:

Se acercan los jaguares, las serpientes, los zorros merodean, atullan,
(oyes?, la tierra se oscurece, el sol se marchita, ;jves? El condor esta herido, no
puede volar, tiene las alas rotas, ya no podra volar méas. El milano se fue, huyo
el milano, no volvera, no querra ya volver. La paloma llora junto al manantial...
No, no llora la paloma, mira la arena seca del manantial. (p. 241)

La estructura de esta parte del monodlogo tiene un alto contenido
poético, tanto a nivel de lenguaje como de contenido. El milano se fue, huyo y
no volvera, y la paloma llorando lo mira. La descripcién de las aves, tanto
espafnolas como sudamericanas, y la escena candida de la paloma, sugieren
un monologo subliminal, tierno, lirico, onirico, fresco y primaveral, y sin duda,
movera la sensibilidad y la misericordia en el espectador/lector. No podia ser
de otro modo: Elvira es una nifia, es la inocencia, es, en el lenguaje metaférico
del dramaturgo, la paloma que llora junto al manantial, la que llora porque
la han dejado sola. Vemos que su discurso esta estructurado desde un tono
onirico con un escenario primaveral, bucdlico que produce una imagen de
frescura y candor en las narraciones de la protagonista, llevandola de un
mundo real al reino de fantasia. Su misma condicién juvenil la hace sonar,

divagar, imaginar quimeras.

En su discurso reflexivo, onirico y fantasioso, Elvira mostrara el temor
que se ha apoderado de ella en la Jornada, y muy especialmente por los
acontecimientos sucedidos en la isla de Margarita durante los cuarenta y un

dias de estancia de Lope de Aguirre:

La isla de Margarita se va, esta llena de gritos, de miedo, de sangre, como
el rio, vete, y se va, se va por alli, flotando, navegando, y se hunde en el mar, asi,
asi se hunde la isla Margarita, la isla se acabd, y de los muertos, los huidos, las
mujeres ahorcadas, Elvira no sabe nada, no tiene culpa alguna, ella no quiere
mas muertes ni mas miedos ni mas odios. (p. 244)
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Elvira quiere borrar el pasado, su angustia, de ahi, por ejemplo,
afirmaciones como “Su padre no es mal hombre” (p. 243). El miedo se presenta
como el temor o pena “ante la idea de un mal futuro, destructivo o penoso”. Y
ella constantemente se muestra temerosa: las palabras de su padre le
producen miedo; teme por el futuro; teme por el rey y sus hombres: “No tengas
miedo, no has de tener miedo; yo te defenderé de los hombres del rey... Antes

tenias miedo de él, te escondias en el fondo del jardin cuando llegaba” (p. 241).

Es normal que Elvira tenga miedo. Es una nifa, que esta acompanando
a su padre en una expedicién tan conflictiva y llena de peligros e intrigas. Y
el miedo es una de sus tantas emociones que se deriva del riesgo y la amenaza

de su vida durante este viaje obligado.

En ocasiones se mezcla el miedo con el recuerdo y la nostalgia. Elvira
recuerda su salida de Lima bajo la promesa de regresar rica: “Una tarde llegd
muy alterado. Nos vamos, te dijo, [...] y volveremos libres, ricos, poderosos”
(p. 242). Estas palabras de Aguirre, introducidas por la memoria de su hija,
responden a la parte intertextual del mondlogo. Regresar ricos y poderosos

era el objetivo de muchos conquistadores, como esta demostrado.

Elvira, con tristeza y nostalgia, narra en este mono6logo, con un lenguaje
cargado de imagenes, su salida de Lima, relata como fue despojada de sus
juegos y de sus recuerdos infantiles, y dice que el viaje sera “penoso y largo”,
al mismo tiempo rememora las estancias en el Pertu y en la Isla de Margarita.
Pero el recuerdo que posee no es agradable sino que esconde un universo de
derrotas y frustraciones. Fue uno mas de los testigos de las barbaridades de
Aguirre y de sus hombres, y a pesar de su limitada experiencia trata de
ofrecer una caracterizacién objetiva, mas o menos completa, de su padre, que
va desde su condiciéon de hija “Gnica” hasta como testigo de la expedicion.
Segun las crénicas, se presume que la joven tendria unos quince anos. Temia
por la gente, intuia que si algunos de los marineros desobedecian las 6rdenes

de su padre éste terminaria matandolos. Es uno de los motivos por los que
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Elvira, en muchas oportunidades, dice lo mismo: “Ya esta el miedo otra vez,
demudandolo todo, miradas, bocas, pasos... No han de temer vuestras

mercedes, sino acaten los mandados de mi padre” (p. 243).

A través de las imagenes del recuerdo, Elvira ve frustradas las
promesas de su padre, de un mundo distinto, de riqueza y libertad, una nina
con esperanzas de cambios. Segura de que la aventura amazodnica planeada
por su padre no terminaria bien, segura de no regresar al Perd, “ni a ningin
sitio, [...] no veras a los pobres y esclavos salir alborozados a recibir la

justicia”, Elvira sufre y llora en silencio (p. 244).

El dramaturgo avizora el desenlace de Elvira, sus palabras finales
parecen el preambulo de un tragico final: “;Me llama, Padre? ;Qué quiere de
mi?” (p. 246). Sanchis termina el mondlogo con un suspense: hay como un
cierto efecto tinico preconcebido, situado al final de la historia, al que todos
los indicios deben conducir. El dramaturgo construye su mondélogo a partir de
elementos asociados al miedo: temor, recelo, panico, espanto, horror, que
tendran su interpretaciéon al final de la historia cuando el padre llama por
ultima vez a la hija. Las preguntas de Elvira advierten al espectador su
dramatico final: su asesinato. Este sera la introduccion y parte del tema del

siguiente y ultimo monodlogo, testimoniado por Pedrarias de Almesto.

El final del monodlogo de Elvira guarda ciertos enigmas: Elvira tiene un
secreto, responde con temor a su padre y presiente su final. Las narraciones
no terminan, no concluyen. Es un aspecto intencional de Sanchis. En la
entrevista que le hace José Monledn, aparecida en Primer Acto, n° 240, deja

asomar sus raices beckettianas cuando dice:

hay que bombardear esas esclerosis conceptuales que son las formas, las
convenciones, la concepcién de personajes, el tiempo y el espacio dramatico, todo
eso que creiamos que era el molde de los contenidos.262

262 José Monleén, op. cit., p. 141.
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De ahi que, en su concepcién tedrica y practica del drama, los mondlogos
presenten cierta complejidad en el tiempo y en el espacio, donde por supuesto
no se realizan acciones dramaticas porque Sanchis es capaz de cuestionar las
formas tradicionales del texto clasico, tradicional, centrando sus historias,

sus argumentos en un espacio escénico que funciona

como un vasto lugar donde se enfrentan las fuerzas psiquicas del Yo [...]
una especie de modelo que permite la lectura del espacio escénico como lugar de
conflictos internos cuyas “instancias” (el Ego, el super ego, el Otro) serian
desempenados por los personajes principales.263

Otro aspecto bien importante en este monodlogo es que cuenta los
supuestos amores de Elvira, ausentes de las cronicas, que s6lo se mencionan
en obras de ficcion como Lope de Aguirre. Créonica dramdtica de la historia
americana en tres jornadas, de Gonzalo Torrente Ballester, La aventura
equinoccial de Lope de Aguirre, de Ramon J. Sender, y Lope de Aguirre de
Adolfo Briceno Picéon. En este ultimo texto, los amores de Elvira corresponden
a una de las caracteristicas predilectas de los romanticos, como lo es el amor
1mposible, y, en este caso, los amores de Elvira (llamada en su texto Cora) con
el Coronel Arturo Villena, partidario del rey Felipe II y del General Ursta.
Es cierto que las créonicas hablan de la hija de Aguirre, mas no de Villena y
de sus amores con ella. Una de las escenas del texto corresponde inicamente
al didlogo amoroso entre la hija de Lope y Villena, mientras que en la obra de
Sanchis, apenas si se toca el tema, la alusién a los amores, aunque efimera,
es informativa, y sirve de enlace para comprender, en parte, el texto del

ultimo monodlogo:

Tiene un secreto Elvira, un secreto de amores. De amores, si: hay un
soldado entre los marafiones que de continuo busca su compaiiia, que la trata con
dulzura y le dice palabras halagiienas. Es hombre de ingenio y de letras y de
buenas maneras, aunque no de alta cuna. No le falta tampoco presencia ni figura
y, en fin, Elvira es ya mujer y tiene, si, tiene corazon, un corazén que escucha y
que responde, un corazén paloma que siente y que responde a los tiernos

263 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 120.
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llamados del milano. Su padre lo sospecha, lo sabe quizas de esa manera como él
sabe tantas cosas; mirando las miradas. (pp. 243-244)

Las cronicas de Indias hacen referencia a la hija de Aguirre como su
acompanante y victima en la expediciéon. No hay alusién alguna de los
supuestos amores de la hija del tirano. Elvira en el texto de Sanchis —Cora
en el de Briceno— es un personaje femenino fundamental, es toda dulzura e
Inocencia, es la antitesis de la violencia, la perversidad, y a pesar de que hay
intensidad en su pasiéon, lleva hasta el limite la moral tradicional y los
prejuicios. Por lo demas, la pasiéon nunca se consuma. Podemos afirmar que
la moral cristiana vence en el choque entre individuo y sociedad. De ahi
resulta que la mujer es heroica, sacrificada, sensitiva, esta [J lo hemos dicho[]
predestinada al dolor y a la muerte. Ha nacido para el amor y por el amor
muere, “es un corazon paloma que remite y que responde”. Por eso Elvira no
tiene cabida en la sociedad de intrigas y violencia que caracteriza la fatidica

expedicion que encabezara su padre.

El personaje dramatico de Elvira en este mondlogo encarna la sumision
de la mujer, que es arrastrada por su padre y que no puede desacatar sus
6rdenes. Muchos estudiosos sefnalan que fue cuidada por mujeres mayores,

entre las que figuraba una llamada Maria de Arriola:

Elvira, tuvo una criada a su servicio. Maria de Arriola. Vasca. [...]
Podemos figurarnos a Maria de Arriola, como una mujer fuerte, silenciosa,
hermética, rigida, sentenciosa y puritana [...] Y Elvira, sabria por Maria de
Arriola, de las tierras natales de su padre, sintiéndose descendiente de un lejano
y mitico pais.264

Un tratamiento diferente le otorga Papini a Elvira, llamada por él

Maria.265 Dice José de Arteche que Papini confunde el nombre de la hija de

264 La Academia Errante, Lope de Aguirre descuartizado, San Sebastidn, Coleccién Auniamendi, 1963, pp. 126-127.
Comprende varios ensayos que reivindican y mitifican al soldado espafiol.
265 Recuérdese que Maria es un nombre universal, y sinénimo de pureza y ternura.
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Lope de Aguirre.266 El escritor italiano en su Juicio Universal recrea
centenares personajes historicos, y entre ellos elige también el de Aguirre. Lo
hace en un capitulo titulado “Coro de los asesinos, ladrones, crueles y
suicidas” y, bajo esa denominaciéon atractiva y nada discreta, refiere al
soldado guipuzcoano de mas negra fama de todos los tiempos y hace
intervenir a Maria. El coro, que no excede las tres paginas, destaca como tema
el parricidio de Lope. El mismo esta compuesto por tres personajes: un angel,

Maria de Aguirre y Lope. El angel introduce el dialogo:

ANGEL
[...] No sélo fuiste uno de los mas feroces aventureros que jamas haya
ensangrentado el nuevo mundo, sino que traicionaste a tus complices, te

rebelaste contra tu Rey y llegaste al punto de matar, con tus manos, a tu propia
hija. [...].

MARIA DE AGUIRRE

No creas, padre, que yo quiero acusarte de mi muerte mas de lo que te
acusaron los hombres, los angeles y Dios. [...] Pero no logro olvidar, no logro
perdonar. Recuerdo todavia la tarde terrible cuando, escondidos en el boscaje
calido, nos sorprendid, en el fondo de la gruta que era nuestro refugio [...] Todos,
uno tras otro, te habian abandonado a tu suerte. Los que no habian muerto en
rebelion habian desertado de tu bandera negra. [...] Y entonces ocurri6 lo que ta
sabes y que, todavia hoy, me hace estremecer.267

La hija recrimina su muerte al padre y éste justifica su parricidio. El
coro se basa justamente en el didlogo post mortem entre Elvira y su padre. El
personaje femenino se nos presenta como una figura particular del discurso y
de la historia: Elvira o Maria es una metafora, ella habla después del
parricidio. El autor del Juicio Universal la resucita para que también, al igual
que otros, participe del juicio que sobre Lope se hizo después de su muerte.

Elvira termina su reflexién sobre el crimen diciéndole:

266 José de Arteche, Lope de Aguirre, traidor. La tragedia del fuerte caudillo de los invencibles marariones, San Sebastidn,
Caja de Ahorros Provincial de Guipizcoa, 1974, p. 274.
267 Giovanni Papini, Juicio Universal, Barcelona, Planeta, 1976, pp. 435-436.
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Yo no te acuso, padre, pues eres blanco de demasiadas acusaciones. No te
acuso, pero tampoco consigo perdonarte aquellas heridas que troncharon, en el
inicial florecimiento de la juventud, el curso natural de mi destino. Dios lograra,
quiza, perdonarte; yo sélo puedo llorar sobre mi suerte y sobre la tuya.268

Generalmente, Elvira es tratada como la victima del padre, que deja al
lector/espectador cavilaciones del crimen, tanto en la ficcion como en la
crénica. Pero no faltan réplicas a este planteamiento, como la de Gabriel de
Zapiain en Lope de Aguirre descuartizado (en concreto, en su ultimo capitulo,
“Lope de Aguirre y Felipe II, Padres”), que hace también intervenir a Elvira

en una especie de respuesta al texto de Papini:

Yo soy la hija del tirano. Me han presentado siempre como la victima de
la ferocidad de mi padre.

Papini me hace decir cosas que yo no hubiese dicho nunca, porque mi
sentir, no era el que Papini supuso.

Yo queria a mi padre. Y mi padre me queria.

Nunca nos expresamos nuestro carifno con palabras o zalamerias. Pero sin
embargo mi padre me sentia y yo sentia a mi padre.

[...]

Aquel dia tan terrible. Rodeados de enemigos. Yo no tenia miedo a morir.
Tenia miedo a vivir. [...]

Hiciste bien en matarme, porque yo, que como cualquier mujer, estaba
dispuesta a sufrir mil tormentos, por un solo minuto de amor [...]

Yo hubiera querido vivir, si. Pero solamente para haber cogido tu cuerpo
arcabuceado, como una madre hubiese recogido a su hijo. [...]

Yo hubiese querido enterrarte. Cantar tu muerte. Rezarte.269

Mientras la Elvira de Papini narra con detalles su muerte y esgrime

protestas en contra del padre, diciéndole que no desea juzgarlo, ni acusarlo,

268 Jbid., p. 437.
269 La Academia Errante, Lope de Aguirre descuartizado, cit., pp. 130-131.
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la Elvira de Zapiain emite palabras de admiraciéon y de aprobacion, eleva
palabras de agradecimiento, de lastima y afecto por su padre. Es de notar que
la Elvira de Sanchis también manifiesta agradecimiento y admiracion por
Lope: aprueba lo que su padre le ha comentado y manifestado sobre sus ideas
de justicia y de libertad. La hija, consciente de sus proyectos, sugiere ademas
que le tengan paciencia. Esta parte del soliloquio es muy importante en el
montaje escénico, porque ella no sdlo dirigira sus consideraciones a los

soldados sino al publico, al espectador:

No han de temer vuestras mercedes, sino acaten los mandados de mi
padre, dijiste, que no pretende mas que reponer aqui sus fuerzas y las de su gente
para, al punto, pasar a Nombre de Dios y Panama y, desde alli, al Peru, a llevar
la justicia a los pobres y esclavos, y a los viejos soldados como él, gastados por las
guerras y maltratados por el Rey y sus ministros. (p. 243)

La Elvira de Sanchis es un pretexto también para proyectar elementos
liricos que ayudan a intensificar el drama, como se aprecia justamente en la
ultima escena con su padre. En Lope de Aguirre, traidor el amor tendra un
sino tragico, lo que le permitira al dramaturgo intensificar las pasiones de
Elvira, cargandolas de un lirismo que, como dice Ruiz Ramon, trasciende todo

limite.

Otro aspecto digno de destacar en la Elvira de Sanchis es la referencia
de la cultura inca. Los sacrificios y adoraciones que los incas ofrecian a su
maxima divinidad, el sol, fueron de muchas y diversas implicaciones. En el
discurso de Elvira hay reminiscencia de esa cultura. Recordemos que ella es
de sangre mestiza, hija de espanol y peruana. No es azaroso, por ello, que en
su soliloquio haya referencias a la cultura inca: “Tayta Inti esta marchito,
,ves?, Pacha Mama se oscurece, ;jves?”(p. 242).270 El sol (Tayta Inti) y la tierra
(Pacha Mama) se opacan. Estos dos grandes elementos simbélicos universales

sirven de interlocutores a la nina Elvira.

270 “T'ayta Inti” quiere decir ‘Sol’y “Pacha Mama” es ‘Tierra Madre’ en la cultura inca.
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El dramaturgo tiene una clara voluntad de destacar el miedo, la
tortura, el hambre, las vacilaciones de aquellos personajes marginados de la
historia oficial. En este sentido, en LAT —como ya analizamos[] personajes
como Juana Torralva, Ana de Rojas o la propia Elvira, sin ningin peso
trascendental en la expedicion de Ursta, no obstante adquieren un
protagonismo inusual. Sanchis escudrifna lo mas intimo de los personajes y
los pone a vivir en el texto dramatico y teatral. Como dice Carlos Manuel

Rivera comentado el mondlogo de Elvira,

A través de esta poética delirante, nos desvendamos sobre la misoginia, el
miedo, el hambre y la miseria de estos personajes marginales que han sido
borrados de la historia colonial, debido a las agendas expansionistas e imperiales
de Espafia en América.2"

271 Carlos Manuel Rivera, op. cit., p. 106.



Pedrarias de Almesto:

la ficcionalizacidon del cronista

Este tultimo mondlogo, bajo el paratexto “Confesiéon del soldado
Pedrarias de Almesto, cronista ocasional de la Jornada”, ofrece un aspecto
particularmente interesante: es al mismo tiempo historia y discurso literario.
La historia nos muestra momentos claves en el transcurso de la expedicion.
Uno de los mas terribles es el parricidio de Lope, acciéon que le ha valido un
lugar deshonroso como personaje historico. Lope y Medea2” han pasado a la
historia literaria y dramatica como unos personajes siniestros. En este Gltimo
monodlogo existe un narrador o hablante dramatico basico que cuenta los
acontecimientos histéricos y, frente a él, un receptor o espectador que la
recibe. A este nivel no son los acontecimientos referidos los que cuentan, sino
el modo como el narrador nos lo da a conocer. Simultaneamente al parricidio
de Elvira2? esta el descuartizamiento de Lope en Barquisimeto por sus
propios maranones, y la historia sintetizada de la muerte de Don Pedro de

Ursta.

272 Medea es una de las tragedias clasicas de Euripides. El tema de esta pieza es la venganza de Medea contra su marido
Jasén. Medea, por celos, mata a la nueva esposa de Jason, y no contenta con esa hazana, mata a sus dos hijos: Mermero
y Feres. El filicidio es para que Jasén sufra por su muerte.

273 Kl parricidio de Elvira es sélo la descripciéon de una escena tragica de las tantas que escenifica el mondlogo de
Pedrarias. Esta accién deshonrosa de Lope es el tema central de la obra dramatica de Ignacio Amestoy titulada Doria
Elvira, imaginate Euskadi, 1986, texto que, al decir de Gonzalo Pérez de Olaguez,”’es lacerante, tal vez hasta hiriente
para algunos, polémico, reflexivo y fuertemente emotivo, exactamente porque esta utilizado para proponer una reflexién
sobre la tragica situaciéon actual en el pais vasco.
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Veamos primero como pasaron los acontecimientos y el modo como lo

cuenta nuestro protagonista.

Nivel de la historia

El mondlogo de Pedrarias es la confesion, el discurso o el texto del
cronista. Al igual que Ortiguera, Vazquez, Hernandez y Zuniga, Pedrarias de
Almesto formaba parte de los secretarios y escribientes, quienes, muchos por
anhelos, curiosidad, presion o ingenuidad, participaron de la gran odisea
amazoénica. Lo que el personaje teatral cuenta en estas paginas es su relato
desde la perspectiva del cronista y del narrador protagonista. La delimitacion
del relato resulta compleja, pues el texto ofrece una sucesién de ideas e
1magenes disimiles, muchas veces dificiles de interpretar. De ahi que el relato
del personaje tiende a separarse de la finalidad por la cual fue concebido:
continuar con una vision general de la historia de la expedicién. El cronista
interrumpe el relato referencial de Lope para dar entrada a su participacion
como escribiente, tratando de construir su propia apologia. El personaje, sin
duda alguna, tiende a monopolizar su propia actuacion y, desde una vision
particularmente defensora de la Corona espafola, destaca de manera directa,
critica el parricidio de Lope. Advierte en algin momento que sirvié como
escribiente para Ursta y luego, por miedo a ser asesinado, para Don

Fernando y Lope.

El dramaturgo inicia el mondlogo del personaje inspirado en la crénica

de Vazquez:

“...Y viéndose con no mas de seis o siete de los que decian ser sus amigos,
y entre ellos su capitan Antén Llamoso, le dijo el tirano: “Llamoso, hijo, ;qué os
parece de esto?” [...] “Que yo moriré con vuestra merced, y estaré hasta que nos
hagan pedazos.”

Y viéndose casi solo, desesperado, en lugar de arrepentirse de sus culpas,
hizo otra crueldad atin mayor que las pasadas, que fue dar de punialadas a una
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sola hija que tenia y a quien decia querer mas que a si mismo [...] “No me matéis,
padre mio, que el diablo os engafid.” (p. 245)

El autor deliberadamente suprime en su texto lo referente a la
participacion de Pedrarias sefialado en la cronica de Vazquez. Observamos
como el personaje esta presente en el dialogo de Lope y Llamoso. Su aplicacién
ilustra mejor la participaciéon del personaje histérico omitida en el texto

dramatico y destaca la elipsis del dramaturgo. Veamos el texto completo:

Y viéndose con no mas de seis o siete de los que decian ser sus amigos, y
entre ellos su capitan Antén Llamoso, le dijo el tirano [...] Y el tirano volvié el
rostro y vido estar un soldado, que hemos dicho que se habia sefialado en servir
al Rey, que se decia Pedrarias de Almesto, al cual le dijo el tirano: “Sefior
Pedrarias, estaos quedo y no salgais de aqui, que yo diré antes que muera quién
y cuantos han sido leales al Rey de Castilla; que no piensen éstos, hartos de matar
4 gobernadores y frailes y clérigos y mujeres, y robado los pueblos [..] que agora
han de cumplir con pasarse 4 carrera de caballo y 4 tiro de herrén al campo del
Rey”. Y asi, luego el tirano perverso, viéndose casi solo, desesperado el diablo, en
lugar de arrepentimiento de sus pecados hizo otra crueldad mayor que las
pasadas, con que echo el sello 4 todas las demaés; que dio de pufialadas 4 una sola
hija que tenia.2"

La actitud de Sanchis parece consistir en eludir en su selectiva
transcripcion del texto antiguo la presencia del cronista, con la finalidad de
permitir su amplio y particular relato apologistico en el mondlogo. Es por eso
que la elipsis de Pedrarias en el texto de Sanchis es la diégesis del personaje
teatral. Sera en el texto dramatico, mas que en el espectacular, que este
personaje, por medio de la (re)encarnacion que hace de su rol asignado, hable,
censure, opine, manifieste lo que aconteci6 en la expedicién y sobre todo haga
énfasis en la conducta y acciones de Lope. Pedrarias, a través de su discurso,
logra infundir en el espectador la figura de testigo victima; él es uno de los
pocos participantes sobrevivientes de aquella fatidica expedicién. Resulta ser
—entre otros] un soldado leal al rey de Castilla, incapaz de traicionar pese

a sus propias aspiraciones e ilusiones inspiradas por la empresa de El Dorado.

274 Francisco Vazquez, op. cit., pp. 129-130. El subrayado es nuestro.
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En este ultimo mondlogo los elementos intertextuales nos permitiran
recrearnos en el contexto historico-social de los cronistas oficiales: Vasquez y
Pedrarias, que se fusionan en el mondlogo de este ultimo, que, como dijimos,
es a su vez protagonista ficcional y referencia de su propia historia. Ambos
cronistas muestran al Lope asesino, tirano, rebelde, cruel, que no se amilana
ante las adversidades. Lope, en vez de mostrar la hamartia del héroe vencido,
arremete contra su hija cometiendo el parricidio. El cronista Pedrarias y el
personaje Pedrarias no sélo describe y opina a través del texto antiguo la
accion de Lope sino que también registra las palabras piadosas de la victima,
anotando los detalles del tragico momento: “la hija se le abrazaba diciendo no
me matéis padre mio [...] Pobre Elvira: hasta su nombre dejo en el silencio,
con tantas otras cosas que de ella y de mi podria contar” (p. 246). Este tipo de
notas testimoniadas por Pedrarias son las que han motivado a algunos
estudiosos a pensar que entre Elvira y Pedrarias existi6 alguna relacion
afectiva. En las crénicas, Elvira generalmente aparece como un personaje

referencial: la hija de Aguirre, del conquistador.

Sin embargo, creemos que en su afan por relatar ciertos detalles de las
acciones de Lope y destacar sus errores —mas aun su ultima accién: el
parricidio[], los cronistas consiguen, en gran medida, justificarlo sin
proponérselo. En la crénica de Custodio Hernandez, un soldado no
identificado, al momento de producirse el parricidio, le pregunta a Lope por
qué habia matado a su hija y éste le responde: porque no quedase por colchén

de ruin jente [sic]”275.

Por cierto que este testimonio, coincidente con el de Ortiguera, también
aparece transcrito en LAT (“No puede ser que acabe en colchén de bellacos
cosa que yo tanto quiero”; p. 245)276 y, recreado en algunos textos literarios,

sirvido de justificaciéon para algunos estudios psicoanaliticos. Hay varios que

275 Custodio Herndndez, op. cit., p. 200.
276 “Confiésate, hija mia, con Dios, y ponte bien con él, que no es justo que quedes en el mundo para que ningtn bellaco
goce de tu beldad y hermosura” (Toribio de Ortiguera, op. cit., p. 149).
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analizan el ultimo crimen de Lope catalogando su actuacién como una manera
de preservar la honra y el honor de su hija. Sin embargo, en ningiin momento
se justifica la acciéon de matar a su hija. En este mismo sentido que el
dramaturgo va construyendo su texto matizando el iltimo crimen de Aguirre,
simultaneamente con la participacion ficticia de Pedrarias, el escritor emplea
el relato cronistico de Vazquez y de Ortiguera cuando la accion relatada por
Pedrarias dificilmente pueda ser representada en la escena (aquella que

refiere el ultimo crimen de Aguirre).

Con respecto a las cronicas de éste y de Pedrarias de Almesto, Elena
Mampel Gonzalez apunta en la introducciéon de la créonica V que en la
Biblioteca Nacional de Madrid existen dos manuscritos muy parecidos y que
difieren en algunos parrafos. El primero fue redactado por Francisco

4

Vazquez, “con la intencion meramente histérica para conservar la memoria
de aquellos sucesos”, mientras que el segundo fue escrito por Pedrarias de

Almesto para exaltar su propia personalidad.

El autor, reiterando su gusto, su manejo de la intertextualidad,
reconstruye el parricidio de Aguirre a través del monoélogo del personaje
Pedrarias. Son muy pocas las palabras que agrega el dramaturgo para narrar
la muerte de Elvira. Su filicidio esta tomado literalmente de la crénica. La
descripcion lastimosa de Aguirre que antecede a la ejecucién de la muerte de
su hija es la resignacion del individuo que ya no tiene salida y que de forma
rapida, creyendo que hace bien, opta por matar a su uUnica descendiente
porque “no queria que le conocieran por la hija del traidor ni quedase para

colchén de rufianes”, segun la cronica de Toribio de Ortiguera.

Son variados los aspectos que caracterizan a este personaje que, ahora
libre de Aguirre y en su rol de personaje dramatico, puede senalar todo lo
acontecido en la expedicién. Se confirma cuando senala: “Yo, Pedrarias de

Almesto, diré lo que no dije por escrito” (p. 246). El dramaturgo, como dijimos,
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reune en Pedrarias al cronista, al testigo y al personaje. Segtiin Aristoteles, el

caracter del personaje se determina desde el inicio

por la palabra y la accién, pero que no se confundiria en un principio
explicativo de la conciencia y aiin menos con el ser al cual se refiere: se trata de
un conjunto de disposiciones cualitativas y de indices de coherencia minima que
fundamentan un comportamiento, sin acotar necesariamente todas sus
motivaciones.277

La aglutinacién de citas y alusiones en este monologo, a veces, nos
dificulta detectar cuando actia el cronista, el testigo de los acontecimientos o
cuando interviene como personaje dramatico. La duda de quién es Pedrarias,
el personaje elegido por el dramaturgo, no nos la responde la incorporaciéon
de citas antiguas sino mas bien aquello que sefiala Abirached, refiriéndose a
otros contextos teatrales: “nos damos cuenta de que la respuesta no nos la
proporciona el personaje, ni la obra que le hace actuar, sino quien hace su

exégesis 0 asume su encarnacion.”’278

Uno de los aspectos que senala el cronista-personaje en su monologo es
la traicion de los pocos hombres de Aguirre, cuando lo abandonaron para
aliarse al bando del Rey, y los detalles del parricidio que cometi6 Aguirre
contra su hija. Sin embargo, lo que mas le interesa destacar en su informe es
su propia participacion en los hechos, “que mi nombre quede libre de toda

sospecha” (p. 246), y en una parte del discurso dice:

no hallandose seguro de las traiciones de aquél [Lope] aguardé coyuntura,
y como no tenia armas, y estaban centinelas a4 la puerta del fuerte dos
arcabuceros, acordé de arremeter con una lanza que alli estaba y salir por la
puerta dando voces: jal Rey! jal Rey!27

277 Aristételes, op. cit. p. 186.
278 Robert Abirached, op. cit., p. 33
279 Elena Mampel Gonzélez y Neus Escandell Tur (eds.), op. cit., p. 263.
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Pedrarias logra sobrevivir de las persecuciones de los hombres de Lope
para ser justamente él quien llevara la noticia de la muerte del tirano al

gobernador de Venezuela Pablo Collado, quien mandé

recoger las armas y municiones, y que le hiciesen cuartos al tirano y
pusiesen por los caminos alrededor de Barquisimeto, y asi se hizo, y su cabeza
fue llevada al Tocuyo, y en una jaula de hierro fue puesta en el rollo y la mano
derecha a la ciudad de Mérida y la izquierda a Nueva Valencia, como si fuesen
reliquias de un santo. (p. 249)

La confesién de Pedrarias, como hemos sugerido, va mas alla del simple
historiar el parricidio de Elvira y la muerte de Aguirre; resulta ser un
informante oficial de los acontecimientos. El mondlogo muestra la
interioridad del personaje: por un lado, reflexiona y diserta sobre las tareas y
las wvicisitudes de un cronista y de un soldado; por el otro, expresa sus
objetivos personales: la esperanza de “descubrir, conquistar y poblar el reino
de El Dorado”:

Si, lo confieso: durante mucho tiempo anduve con esa quimera entre los
o0jos, herencia fantasmal de mi sefior y amigo don Pedro de Ursua.

Pero he de confesaros algo mas: también hubo un momento en que sufri
el hechizo de otra feroz quimera. Ahora puedo decirlo [...]. Durante cierto tiempo,
en medio de aquel delirio de ambiciones, deseos, hambre, crimenes, lejania, de
soledad e inmensidad sin limites, la locura de Aguirre me sedujo, fui contagiado
y arrastrado, si, por su pasiéon desmesurada. (p. 248)

Estas palabras de Pedrarias (contradictorias, ambiguas) apuntan a
justificar su conducta ante la Corona de Castilla, y en cierto modo
considerarse una victima mas de las veleidades de Aguirre. Fue uno de los
firmantes del documento en el que Aguirre proclama a Don Fernando de
Guzman Principe del Peru y de Chile. En este mismo tono de justificacion,
también dice: “Yo eché mano a la espada, en defensa de Ursua, la noche en
que irrumpieron en su tienda los conjurados” (p. 247). Detras de esa constante

justificacion de los hechos hay en el mondlogo una reconstruccion de su yo. El



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 292

mismo narra, con detalles, sus pasiones, sus actos, lo que nos conduce “a la

1mitacion de lo real”, la realidad de la expedicion.

Hay ademas un tratamiento especial en las victimas de Aguirre que no
escapa al hecho dramatico y teatral y es el efecto catartico que reflejan los
personajes en el discurso. Pedrarias, a lo largo de todo el texto va explicando
(a través de una confesion) lo que le sucedi6 a Aguirre, sus debilidades,
triunfos y fracasos, lo que pas6é en la expedicion y lo que él vivié como
expedicionario. A medida que va narrando, con expresiones como “que no fui
un cobarde”, “eché mano a la espada, en defensa de Urstua”, o “dos veces mas
fui perdonado”, va elaborando una descripcién de su yo interno y logra
despojarse de aquel complejo de soldado, hombre y testigo, y a su vez se
convierte en acusador de su jefe, Lope de Aguirre. La catarsis del personaje
teatral en LAT se manifiesta entonces bajo una doble significacion: sentirse
justificado ante la presencia de algunas dudas e intrigas que pudieron tejerse
alrededor de su figura en la participacion de la expediciéon de El Dorado, y
denunciar la brutalidad del conquistador. Este recurso aristotélico —la
catarsis[] que se manifiesta a través de la confesion es una funciéon que no
solo se observa en el personaje de Pedrarias, sino que esta presente en la
mayoria de las victimas de Lope. Recordemos la confesién de la criada, cuando
constantemente sefiala que no callara; la confesion y el planto de Inés ante el
sepelio de Ursua, la confesion de Ana de Rojas suspendida de una soga, las
confesiones de Elvira, las del Maranén extraviado en la selva, y las frases
sentenciosas del matarife que finalmente resulta una apologia de sus
crimenes. Todos ellos representan ese aspecto del personaje dramatico que
persigue como Unico objetivo aliviar el espiritu y liberar el alma a través de

la confesidn.

Hay que senalar que todos los mondlogos del texto tienen una
dependencia con el discurso cronistico, pero quizas sea el de Pedrarias el que
mas adhesion le deba, lo que, por lo demas, no es casual, ya que como sabemos

Pedrarias fue un participante histérico, real de la fatidica expediciéon de
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Ursua. El mondlogo esta minado de textos antiguos. De ahi que se (con) funde.
El texto se funde con el drama o la créonica histérica. A través del cronista,
observamos como el dramaturgo, utilizando la condicién del protagonista del
discurso, resume la actitud de Aguirre antes de matar a su hija. La crénica

de Custodio Hernandez dice asi:

Viéndose solo, Aguirre, fue a donde estaba su hija con una mujer muy
honrada y le dijo: 0 Encomienda a Dios que te quiero matar. La hija le dijo: —Ay
padre mio el diablo os engafié. —Hija, cata alli aquel crucifijo y encomiéndate a
Dios, que te quiero matar.280

La particularidad de este personaje es que representa, en buena
medida, la conciencia del dramaturgo, quien a través de Pedrarias expresa su
vision de ese momento historico, pareciera estar fuera de la ficcién del texto
dramatico. Por eso son significativas las palabras de Pedrarias cuando dice:
“Viejo traidor! Nunca he de perdonarle el convertir su propio sueno terrible
y justiciero en una absurda danza de la muerte” (p. 248), que, como hemos
podido notar en la entrevista realizada a Sanchis, es uno de los
cuestionamientos a que somete al personaje histérico Aguirre, cuando
asegura que al principio él creia que Aguirre era una especie de libertador o
reivindicador de las libertades, pero que luego se convirti6 en un hombre

sanguinario.2s!

El personaje dramatico aparece en este monodlogo como una especie de
sujeto espontaneo que construye su discurso basandose en su propia posicién
y, simultaneamente, como un portavoz del dramaturgo. En otras palabras,
existe una lucha con su conciencia en el personaje, entre su caracter

espontaneo y su predeterminacion.

280 Ibid., p. 200.
281 Véase infra Anexo.
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Nivel del discurso

La pieza de Pedrarias —como hemos ya expresado— no es un texto
dramatico puro, sino una especie de summa literaria en la que el cronista,
historiador, testigo y escribiente recoge todo lo que vio, escuché y vivié en la
fatidica expedicién. Revela una estructura intertextual que, como hemos
estudiado, fusiona distintos elementos [ histéricos, politicos, de lenguajel

para construir el mondlogo.

El hecho de que este ultimo mondlogo tenga un esqueleto dramatico no
1mpide que esté lleno de elementos que no tienen nada que ver con el teatro.
Estos elementos en nuestro propoésito de analisis de la escena los hemos
agrupado en cuatro apartados: narrativos, descriptivos, conceptuales y
dramatico-tragicos. Los narrativos se insertan en el drama de LAT; por
ejemplo, cuando Pedrarias narra como estaba el tirano cuando fue apresado
por sus propios maranones; cuando la hija lo abraza diciéndole que “el diablo
os engand”’. Pedrarias termina su informe cronistico asi: “A todo hizo gran
lastima su desastrada muerte, por ser moza de poca edad y de gentil
disposicién y hermosa”, o cuando Llamoso en conversaciéon con Lope le reitera
su solidaridad afirmando que no lo dejara solo. Otro aspecto especialmente
Interesante de este apartado es la reproduccién parcial de la muerte de Pedro

de Ursta:

Yo eché mano a la espada, en defensa de Ursda, la noche en que
irrumpieron en su tienda los conjurados. Estaba alli, con él, velandole la fiebre y
escuchando sus extravios, y traté de salvar su vida, pero fui reducido por los
otros. Con todo, por no querer sumarme a la revuelta y acatar un poder alzado
sobre el crimen, aquella misma noche escapé y fui a internarme en la selva. (p.
247)

Los elementos descriptivos son muchos e incluyen descripcién de
personajes y acciones. La accién esta contada por el narrador protagonista

después de haber sido realizada; por ejemplo, describe los ultimos momentos
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del gobernador, describe la noche y los delirios de su fiebre, como entraron los
conjurados y como escap6 de ellos. También hay varias descripciones del

mismo personaje protagonico:

la locura de Aguirre me sedujo, fui contagiado [...] Yo, Pedrarias de
Almesto, el ponderado, el juicioso y tibio estampaletras, senti ese viento del
Apocalipsis que a aquel angel maldito levantaba a su paso: la ira de Dios. (p. 248)

La presencia de adjetivos como “contagiado”, “ponderado”, “juicioso”
“estampaletras” y “maldito”, ademas de transmitir un tono solemne y tragico
en su narraciéon, advierte la dificil situacién a la que estuvo sometido el

cronista.

En cuanto a los elementos conceptuales, son los que reunidos ofrecerian
un tratado moral del momento histéorico y van desde los refranes y anécdotas
diversas hasta consideraciones muy generales sobre temas especificos tales
como el amor, la vejez, la visiéon del mundo, la muerte, etc. En realidad, son
notas conceptuales sobre las creencias del momento histérico, colocadas en el
lenguaje de cada personaje, como lo pudimos notar en la expresiéon del
personaje Pedrarias al referir un concepto del propio Aguirre sobre su suefo
de justicia eludido y desviado en el transcurso de la expediciéon. Una idea que,
de acuerdo a la interpretacion del propio Sanchis, habia considerado Aguirre
en su tragico periplo de la expedicion, como era un supuesto sueno libertario,
que seria tergiversado y traicionado posteriormente. De ahi aquellas palabras
ya citadas de Pedrarias, cuando se dirige a Lope de esta manera: “jViejo
traidor! Nunca he de perdonarle el convertir su propio sueno terrible y
justiciero en una absurda danza de muerte” (p. 248). Este ejemplo de igual
forma nos permite ilustrar parte de los elementos dramatico-tragicos de la
ultima escena del drama, que, unido a las acciones de los crimenes recreados
en el mondlogo (el de Elvira y el de Lope), determinan lo conmovedor, funesto

e infausto del drama.
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Mas alla de los elementos narrativos, descriptivos, conceptuales y
dramatico-tragicos delimitados en esta ultima escena de LAT, como un modo
que usa el dramaturgo para narrar e ilustrar los hechos histéricos que
1dentifican este ultimo monodlogo, también resulta interesante destacar la

posicién del narrador homodiegético.

El narrador homodiegético nos viene contando hechos. Crea una
relacion importante entre el pasado diegético y el presente de la narracién.
Este narrador se caracteriza por estar en toda narraciéon del pretérito en
primera persona. Una parte de la escena que ilustra el pasado en primera

persona gramatical es cuando se refiere a su vida de soldado:

mi vida de soldado en estas tierras ha sido una continua vecindad con la
muerte y su costumbre. Y muy especialmente, durante la jornada del rio
Marafién, también llamado de las Amazonas, a la sombra de Aguirre y su locura,
la costumbre de la muerte se me volvid rutina, trivialidad, hastio. Incluso, cierta
vez, senti la una de la muerte rasgando mi garganta, la sangre huyendo con mi
vida por una herida de casi cuatro dedos. (p. 246)

El narrador se coloca en una situaciéon hegemoénica con relaciéon a la
diégesis o la historia de Omagua, situacién que le otorga una actitud de
omnisciencia. Se advierte asi la intervencion del narrador y, por lo tanto, la
objetividad de la historia, en este caso, esta presentada con una carga

subjetiva.

En esta perspectiva es necesario destacar que un narrador
homodiegético, segin Genette, puede presentarse de dos modos: como
autodiegético, que es el caso del narrador-actor “protagonista de la historia”,
o como paradiegético, que es el caso del narrador-actor, testigo u observador
de la historia protagonizada por otros. De acuerdo con esta teoria, podemos
decir que Pedrarias de Almesto se inscribe en el primer caso. El eje diegético

del ultimo monodlogo de LAT esta constituido por tres historias diferentes que
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se encadenan causalmente y con relacion a las cuales se sitiian las otras

historias que forman parte del universo narrado:

a) El parricidio de Elvira (relatado con la mirada de la crénica y la
mirada del narrador) y la misericordia de que la hace objeto provoca efectos

especificos en él mismo.

b) El crimen de Aguirre por sus propios maranones y como fue
descuartizado. El repudio del cronista y la celebracion de los soldados y del

gobernador de Barquisimeto por la muerte del tirano.

¢) El crimen del gobernador Pedro de Ursta por los conjurados.
Repudiado por Inés y Pedrarias, éste, ajeno por completo de los planes de los

conjurados, se ve involucrado, y decide huir para resguardar su vida.

Este narrador virtual se encuentra siempre en toda narracion del
pasado en presente. La confrontacién que sostiene con el pasado histérico se
convierte al mismo tiempo en su confrontacién con el presente. El cronista del
siglo XVI se transforma a la vez en el personaje escindido entre varios roles:
se convierte en la (re)encarnaciéon y simbolo de los desarraigados. Observamos
coOmo el dramaturgo concluye en este personaje su idea fronteriza de

deconstruir y reconstruir.

Vemos, por ejemplo, de acuerdo a su testimonio, que el personaje estuvo
en el asesinato de Pedro de Ursua, en el descuartizamiento de Lope y en otros
hechos relevantes de la trama. Aun asi, como narrador-actor protagonista o
como narrador testigo u observador, marca una distancia con el mundo

referido, con la historia. Como bien dice Robert Abirached,

La palabra misma dice bien lo que quiere decir: no designa lo verdadero,
sino su imitacién, y remite a una realidad corregida y revisada; implica, poco o
mucho, una racionalizacién de la cosa imitada y sugiere una distancia; no define
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un absoluto, sino que hace referencia a una relatividad y cubre un contenido que
es variable.282

Esta cita no s6lo es para referirnos al testimonio de Pedrarias de
Almesto como cronista, testigo y personaje de la obra de Sanchis, sino
también es valido para interpretar los testimonios de todos los cronistas que
relataron la expedicion de Ursua y los atropellos de Lope. Cada cronista narré
los acontecimientos desde su perspectiva, desde su vision de mundo. Sin
embargo, la presencia de Pedrarias en el texto de Sanchis es de mucha
importancia para la reconstrucciéon de la realidad de la expediciéon de El
Dorado, y de mucha innovacién como lo afirma uno de los criticos del teatro

espanol ya citado:

la innovacién de la pieza consiste en la entrada en escena del cronista
Pedrarias de Almesto y su reflexion sobre su propio informe. En este contexto son
de interés particular sus reflexiones sobre las condiciones a las que se halla
sometida la actividad del cronista, ante todo, sobre las presiones de la censura y
sobre la autocensura que le facilitaria la supervivencia. Pero ahora en su papel
de personaje teatral, Pedrarias se siente libre de toda presion y en condiciones
de decir su verdadera opinién. A través de la figura de Aguirre y a través de la
relectura ficticia de la crénica de Pedrarias por el propio cronista, Sanchis
propone al espectador su propia visiéon de la realidad histérica condenando la
brutalidad del conquistador y confirmando al mismo tiempo la critica que
Aguirre dirige hacia el sistema politico de la Conquista.28

La reflexion metahistorica de Pedrarias es la clave para comprender
mejor la propuesta estético-ideolégica del dramaturgo en LAT. Sanchis a
través de los dramatis personae, como ya lo hemos venido senalando, pero
poniendo el énfasis en este ultimo, nos mostré su vision por el tiempo pasado
y los temas de la conquista que podriamos resumir y distinguir como un
homenaje a la memoria, al recuerdo de la expedicién que evoca el personaje y
de cuya reflexién se pretende extraer una moraleja, o, como dice Floeck

comentando las consecuencias mas significativas de LAT, es una “reflexién

282Robert Abirached, op. cit, p. 38.
283 Wilfried Floeck, “Dramaturgos espafioles contemporaneos como lectores de las crénicas de la Conquista: Sanchis
Sinisterra y Lépez Mozo”, cit., pp. 29-30.
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metaficcional sobre las posibilidades de una (re)construccion de la realidad
histérica por la integracién de los cronistas como personajes ficticios en la

obra dramatica.”284

Paralelamente la cronica del personaje se fundamenta en contar su
vida como soldado, como escribiente y hasta sus reflexiones y aspiraciones por
la empresa de El Dorado. Es asi que, “libre de toda presiéon” y de lo que
piensen los “senores [...] de Nueva Granada”, despojandose de su rol de
cronista y pasando a la ficcién como personaje dramatico, se dispone a hablar

de esta manera:

De esta crénica, y del efecto que produzca en los sefiores Oidores de Nueva
Granada, depende que mi nombre quede libre de toda sospecha... y mi cabeza
bien sujeta sobre mis hombros. Si: a vosotros puedo hablaros francamente.

;Os extrafia verme interpelandoos de este modo, sin otros artificios que
los propios del caso? Pues asi es: puedo comunicar directamente con vosotros aun
a pesar del tiempo y la distancia; aun a pesar de esta ficcién... o quizas gracias a
ella. Asi me lo autoriza la escritura, privilegio del habla que queda en el papel.
Si1 podéis hoy, aqui, leer mis palabras escritas alli y entonces, en esta Relacion de
la Jornada de Omagua y Eldorado, muy poco méas supone que podais oirme y
verme: apenas un leve agregado de complicidades. [...] yo, Pedrarias de Almesto,
diré lo que no dije por escrito. Ahora, ante vosotros, no tengo nada que perder ni
que ganar. No he de limpiarme de ningin delito, como no sea el de sobrevivir.

Mi vida de soldado en estas tierras ha sido una continua vecindad con la
muerte y su costumbre. Y muy especialmente, durante la jornada del rio
Marafién [...] a la sombra de Aguirre y su locura, la costumbre de la muerte se
me volvié rutina, trivialidad, hastio. Incluso, cierta vez, senti la uia de la muerte
rasgando mi garganta, la sangre huyendo con mi vida por una herida de casi
cuatro dedos. (p. 246)

La transcripcion del largo fragmento sirve para observar la esencia del
monodlogo, en donde el personaje en su heterogeneidad actoral presenta su

interpelacion.

284 Jbid., p. 28.
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Aunque Pedrarias pregona sus cualidades como cronista oficial, hemos
visto que su talento estriba, particularmente, en su rol de personaje teatral.
Sin duda, esta pensando en el montaje espectacular, y por supuesto en el
publico cuando asevera, en el presente, en el momento de actuar: “Si podéis
hoy, aqui, leer mis palabras escritas alli [...] muy poco mas supone que podais
oirme y verme” (p. 246). Estas ultimas palabras aunadas a su propuesta
comunicativa, nos conducen a la presencia del texto espectacular y, por
supuesto, a una de las ideas del manifiesto del Teatro Fronterizo: “El
contenido esta en la forma. Sélo desde una transformacion de la teatralidad
misma puede el teatro incidir en las transformaciones que engendra el

dinamismo historico.”285

La conciencia dramatica y teatral del cronista resulta mas importante
que el interés por despejar la sospecha de su propio nombre. Esto reafirma su
teatralidad constantemente sefialada. En tanto figura polifacética que se sabe
parte de una representacion, sabe también que es objeto de la mirada escénica
del publico. Las palabras de Pedrarias van dirigidas a los espectadores. Es
asi que algunas técnicas metateatrales como el comentario autorreferencial
del personaje, los cambios de rol del personaje y la apelaciéon con él o la

intertextualidad, se manejan en este ultimo mondlogo.

Lo realmente interesante y novedoso de este personaje, como ya lo dijo
Floeck, es “la reflexion del personaje sobre su propio informe”, que se origina
con el desprendimiento de los intermedios reflexivos, de las sucesivas salidas
de su papel como protagonista del monodlogo, en las que razona sobre su
situacién como cronista y su relaciéon con el publico, con los receptores
(“vosotros”) a pesar del tiempo y la distancia. Su mondlogo es un texto
simultaneamente funesto, tragico, serio y apelativo sobre la relacién entre el
personaje dramatico y el personaje teatral. La reflexion del personaje

permanece siempre anclada en aclarar los acontecimientos de la expedicion y

285 José Sanchis Sinisterra, “El Teatro Fronterizo. Planteamientos”, Primer Acto, 186 (1980), p. 96.
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honrar su nombre. Es asi como la voz del personaje se mueve entre la historia
y la ficcion, descubre la salida a su conflicto, a su nombre sobre todo ante los
oidores de Nueva Granada: reconstruye su trayectoria (su historia) y aclara
que pueden oirle y verle. Sin duda, se esta refiriendo a su personaje teatral,

y se apropia de él para contarlo todo. Cabe citar aqui estas consideraciones
de Abirached:

El personaje, sacado del universo de signos donde estaba a la espera y al
cual regresar4, es captado de pronto como un ser viviente movido por un designio
singular: gracias al trabajo de comprension que se ejerce sobre él, se integra en
el mundo privado de un espectador, sin dejar de pedir otras asunciones no sélo
por otros individuos sino también por colectividades.286

El dramaturgo, a través del hecho metateatral, construye, por un lado,
un personaje polifacético que da cuenta de los acontecimientos de la Jornada
desde las posibles perspectivas de Pedrarias, y, por el otro, mantiene una

reflexion critica, permanente sobre la esencia del teatro.

El monédlogo de Pedrarias es la ultima escena que viene a cerrar el ciclo
de historias y/o perspectivas que iniciara Juana Torralva, y que el

dramaturgo distribuyé a cada uno de los personajes de LAT. Es asi que

El estudio de puntos de vista reposa en el presupuesto de que cada
personaje es una conciencia auténoma, dotada por el dramaturgo de la facultad
de juzgar y exponer sus discrepancias a los otros. Este presupuesto se intensifica
en el teatro por la presencia de actores/personajes intercambiando una palabra
que parece pertenecerles inicamente a ellos.287

De esta manera, la perspectiva de cada uno de los personajes analizada
en esta segunda parte del trabajo, esta subordinada a la perspectiva del
dramaturgo, que como ya habiamos anunciado, confecciona una visién

perspectivista y estereoscopica de la expedicion de Omagua.

286 Robert Abirached, op. cit., p. 80.
287 Patrice Pavis, op. cit., p. 363.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 302

Es asi como no sélo asistimos a la descripcion del cronista oficial de la
conquista, al testigo de la fragmentada historia, al escribiente de “la corte de
entremés” de Don Fernando, al amigo de Ursua, sino que, ademas, nos figura
al hombre libre que reencarna el personaje dramatico y teatral de Pedrarias
capaz de ofrecer una vision intercultural. Asimismo es innegable la mirada y
reflexion que sobre la conquista refiere Sanchis a través de Pedrarias.

Basicamente propone

una mirada lacida y contemporianea sobre el tema de la conquista,
encierra uno de los gestos mas hermosos y de los empenos mas solidarios que el
teatro y la cultura de nuestro pais han conseguido dirigir hacia América.288

Es oportuno senalar, para finalizar este capitulo, que la figura de
Pedrarias ha sido tratada también por otros escritores como Gonzalo Torrente
Ballester, que lo describe como un soldado leal al Rey, incapaz de traicionar
a la Corona espanola, mientras que Otero Silva en su Lope de Aguirre.
Principe de la Libertad lo describe como un personaje “fanfarron y hablador”,
que cuenta a sus viejos companeros las aventuras que realizé para poderse

salvar de las garras de Lope y de sus maranones:

Yo alcancé a defenderme con mi espada —sigue Pedrarias su cuento-y
luego torné a huirme al monte, en tanto que Alarcén quedaba prisionero y
cargado de grillos, mas tampoco anduve yo mucho tiempo en libertad pues vime
forzado a volver al pueblo para que el hambre no me finase, y los sayones del
alcalde me prendieron y me echaron cadena junto con Diego de Alarcén y nos
dijeron que hacian para trocarnos luego por las dos sefnoras que el general
Aguirre se habia llevado consigo.289

288 Moisés Pérez Coterillo, “Una pasién americana”, prélogo a José Sanchis Sinisterra, Trilogia americana, Madrid,
Centro de Documentacién Teatral (“Colecciéon El Pablico Teatro”, 21), 1992, p. 14.
289 Miguel Otero Silva, op. cit., p. 302.



A manera de conclusion



No es facil establecer conclusiones sobre LAT, debido, entre otras cosas,
a la diversidad de elementos que confluyen en ella (historia y ficcién, crénica
y teatro, pasado y presente) y a los multiples niveles de sentido que genera la
propuesta dramaturgica de Sanchis Sinisterra sobre un referente histérico
muy conocido y vilipendiado. Para abordarlos y tratar de dar cuenta de su
complejidad, en esta investigacién hemos buscado realizar un estudio de la
intertextualidad, por un lado, y del monodlogo, por otro, como técnica principal
empleada por Sanchis en la construccion artistica de su drama, razén por la
cual nos hemos enfrentado a una revision minuciosa de cada uno de sus

monologos.

Leer, interpretar y analizar los mondlogos nos remitid,
particularmente, por un lado, a examinar las propuestas tedricas en torno a
la forma literaria usada para la confeccion de LAT, y por el otro, a
desempolvar las créonicas de Indias como referente literario en la obra, donde
predomina un referente histérico, que dirige toda su atencién ilustrando la

participacion de Lope de Aguirre en la expediciéon de El Dorado.
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Los textos cronisticos revisados para comprender mejor el discurso
dramatico de la obra estudiada fueron principalmente los de Francisco
Vazquez (La Jornada de Omagua y Dorado, Jornada de Omagua y Dorado.
Croénica de Lope de Aguirre, El Peregrino y el texto Lope de Aguirre) y Lope
de Aguirre. Cronicas 1559-1561, editadas y estudiadas por Elena Mampel
Gonzalez y Neus Escandell Tur. A estas lecturas se sumoé la investigacion de
textos histéricos, ensayisticos, biograficos y literarios sobre el legendario

personaje.

En fin, sin estas lecturas no hubiese sido posible interpretar y analizar
la propuesta estético-ideoldgica que presenta el drama LAT. Es asi que el
objetivo principal de esta investigacién ha sido la develacion de un hipotexto,
el de la expedicién de El Dorado dirigida por dos soldados espafioles, Ursta y
Aguirre; y el analisis de como, a partir de aquél, Sanchis ha confeccionado un
hipertexto a través de nueve dramatis personae, cada uno ellos
protagonizando (a través del recurso literario monologal) breves acciones del
momento histérico, y destacando lo que hemos llamado la presencia en

ausencia del personaje central de la trama.

Sanchis, desde mediados de los ochenta, con las primeras tentativas de
Crimenes y locuras del traidor Lope de Aguirre (version anterior del texto
LAT), va optando por renunciar al concepto aristotélico del teatro que culmina
sus ultimos postulados en Brecht, donde la trama, el argumento, la intriga,

la fabula es la columna vertebral de toda accién dramatica.

El dramaturgo espanol, lejos de esas convenciones tradicionales del
texto y de la dramaturgia, sostiene en el manifiesto del Teatro Fronterizo que
hay que “desterrar el texto original de sus primitivas coordenadas para
resituarlo en las futuras de la alteridad”. Asi observamos como Lope de
Aguirre, traidor lejanamente manifiesta una accién e intriga que mantenga
la expectativa del lector como en la mayoria de los textos tradicionales,

proponiendo a cambio que las acciones y las intrigas se vayan desarrollando,
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sucesivamente, en cada uno de los mondlogos. Las acciones de cada personaje
son, en parte, unas secuencias narrativas que construyen el entramado de la
obra. Cada una de ellas va tejiendo el gran enigma que encierra la
Iintervencion de Lope en la tragica expediciéon. La intriga, como elemento
fundamental del teatro, estara manifestada a través de la expectativa de
saber, entre otros aspectos, qué es lo que cuentan los protagonistas de la
expedicion de Ursta. Y “desterrar el texto original de sus primitivas
coordenadas” significa eliminar, aunque no sea de un todo, las convenciones
establecidas de la dramaturgia y de la teatralidad. La construcciéon y el
entrelazamiento en un solo texto de los monodlogos, los discursos corales (la
“Obertura” y el resto), la carta fragmentada de Aguirre al rey Felipe II y los
elementos paratextuales de valor didascalico (la “Aclaracion” y “La escena”)
puede resultar una de las primeras premisas de esa nueva dramaturgia que

sugiere Sanchis.

A Sanchis escasamente le interesa el afan de totalidad; en Lope de
Aguirre, traidor ha resumido trece meses de historia colonial americana, la
expedicion de El Dorado, en nueve monodlogos dramaticos; pese a las escasas
acciones y secuencias narrativas que permite la estructura del monodlogo
debido a su brevedad, ha abrazado la fragilidad del detalle. Este sobra en su
drama. Desde el primer mondélogo estamos advirtiendo detalles que, por muy
insignificantes que parezcan al lado de las generales acciones de los
conquistadores, son semanticamente decisivos en la escritura y la propuesta
de sentido del drama. Por ejemplo, el discurso memoristico y reflexivo de
Juana Torralva dice, entre otros aspectos, que Lope tiene cincuenta anos: “ese
hombre, que ronda los cincuenta”, o cuando el hablante dramatico basico del
segundo monodlogo senala la constante lluvia del Amazonas, o cuando
simplemente el discurso lirico de Elvira senala la pérdida de sus juguetes.
Detalles como éstos enriquecen la trama y la hacen mas atractiva. Al autor
no le preocupa la totalidad, le interesa mas bien lo particular, y concibe un

texto que nos lleva, en consecuencia, de lo particular a lo general.
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El detalle de una accién menor que mueve a una accién mayor es otro
de los rasgos distintivos de este texto de Sanchis. Mientras otros dramaturgos
espafnoles contemporaneos se caracterizan por generalizar datos, fechas,
temas histéricos y mostrar recuerdos biograficos de los personajes, nuestro
dramaturgo se distingue por indicar una parcial reconstrucciéon de la
memoria colectiva, por abordar los detalles de esa gran expedicién que fue en
busca del mitico Dorado. Es por eso que en este texto se precisan desde los
juguetes que dej6 Elvira en el Pera para acompanar obligadamente a su padre

en la gran Jornada, hasta los hierros usados por Antén.

Otro aspecto que Sanchis revive en el teatro espanol es la presencia de
los personajes marginados: extrae a los personajes mas reconditos, a los
menos privilegiados de la expedicion, a los maltratados por la historia y a los
menos reivindicados. La presencia del Maranon anénimo, la presencia de Inés
y del propio esbirro Antén Llamoso es una forma de exhibir, de dar presencia
escénica y relieve historico, a los que de alguna manera contribuyeron a la
humana experiencia del mitico Dorado. Inés fracasa como mujer, se
prostituye buscando vengar la muerte de su segundo esposo. La sociedad, el
ambiente le niega el acceso, al igual que a Shila, el personaje de Naufragios
de Alvar Nifiez o La herida del otro. Antén es el esbirro que no sabe hablar,
tiene poca competencia lingliistica. Su lenguaje sélo esta dirigido a la
violencia, a la muerte, al pillaje. En cambio, el Maranén anénimo, antitesis
del personaje anterior, es presentado como la victima de la expedicién, la
ingenuidad del hombre embarcado en una empresa sin rumbo. EI Maranon
es el hombre que desea salir del laberinto de la selva, que no es mas que el

laberinto de la expedicion.

Los distintos monélogos cumplen una finalidad liberadora en el
hipertexto del dramaturgo, representan la tragedia de la expedicion
amazonica. Los personajes, con sus respectivos rostros, mascaras del
sentimiento, se transfiguran; encarnan sus roles; dejan en sus enunciados la

huella de lo real; exceden las vivencias de la realidad, del momento historico.
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Van a lo mas profundo, a lo mas intrincado de la historia, de los
acontecimientos. Vimos ejemplos en todos los mondlogos analizados. Con
Juana Torralva se inicia la confeccién de la tragica odisea amazoénica y, muy
especialmente con su fabula centrada con jirones histéricos secundarios,
dicho segmento llega a ser una longitud considerable en la historia que se
dramatiza. Su parlamento tiene, y no s6lo por su posicién inicial, gran
relevancia, al igual que el de Don Pedro de Urstua. Este, aunque no nombra a
Lope para nada, testimonia su vida pre-expedicionaria en su discurso. Sera
Inés quien aporte mayores datos para la construccion de la trama; su
monologo funciona como un largo y lento planto en el que se excitan, una a

una, las turbulencias desencadenadas por el asesinato de su esposo.

Estos aspectos constituyen una manera de exorcizar el relato, lo que no
sblo se representa en los aliados de Lope, como el matarife, sino también en
personajes como Inés, cuando en sintesis y con palabras muy precisas define
el delirio de ambiciones de Ursua. El discurso de Pedrarias, por lo demas clave
en el desencadenamiento de la trama, no sélo describe el dltimo crimen y
muerte del tirano, lamentando el fracaso del proyecto ideolégico de Lope, sino
que cierra la historia. El final del discurso se hace coincidir asi con el ultimo

pasaje de la historia.

Mas que unos mondlogos narrativos, autonomos, descriptivos, criticos,
expositivos, reflexivos con esencia histérica —cualidades que, evidentemente,
aunque en diverso grado, poseen—, se trata de monologos de caracter tragico.
Cada personaje presenta en su enunciado la esencia de la tragedia, de lo
dramatico, la conmiseracion, la pena, la tristeza, la angustia que los dirigen

al destino de la muerte, inica constante en ellos.

De igual manera, Sanchis esta lejos de presentar una mera asunciéon
de la historia. El desenterramiento de las lecturas cronisticas y su admision
en un discurso dramatico actual sélo funciona como uno de los aditivos que

vienen a despertar en el lector/espectador una actitud reflexiva y critica que
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permite, entre otros aspectos, aclarar ciertas dudas de la llamada busqueda
del sueno dorado. Por ejemplo: /A quiénes envid la Corona espanola para esta
expedicion? ;Cuales eran los objetivos de estos expedicionarios? /Sobre qué
filosofia participé un grupo de gente en esta expediciéon? Son muchas las
Interrogantes que se mueven alrededor de esa historia pasada. Uno de los
investigadores mas acreditados de ese momento espanol de los siglos XVI y

XVII, Irving A. Leonard, sostiene:

El primer paso importante de este proceso, la espectacular conquista de
América por los espafoles, se ha explicado como una consecuencia de tres
1mpulsos basicos: “Oro, Gloria y Evangelio”.29

En otras paginas de su trabajo, Leonard afirma que Espafia era uno de
los pocos pueblos de Europa que gozaba de escasos recursos naturales. El oro
y la plata eran las monedas que circulaban universalmente para cualquier
Intercambio y transaccion comercial. Era, entonces, comprensible que Espana
se alistara como el primer pais a la codiciosa buisqueda del oro sin considerar

las consecuencias de los expedicionarios. Como escribe Blas Matamoro,

La conquista americana es una tarea de apoderamiento de riquezas mas
que de reproduccién de riqueza. Los jefes son, por ello, sefiores feudales, alguno
de los que toman la figura completa del adelantado medieval, como el virrey
Alvarez de Toledo en el Pert, entre 1569 y 1580. Lope de Aguirre, en pequeno,
fugazmente y con ribetes de tragedia grotesca, intenta mimar a estos
personajes.29

Por ello, para juzgar con rigor y ecuanimidad la figura de Aguirre hay
que conocer y tomar en consideracion el medio en que actud, pues estuvo éste

siempre rodeado de elementos adversos, adictos a la Espana cesarea. Aguirre

ha sido victima, no solamente de sus comparfieros y contemporaneos, sino
también de un apasionado juicio histérico. La idea de libertad, jaméas pudo nacer

290 Trving A. Leonard, op. cit., p. 17.
291 Blas Matamoro, Lope de Aguirre, La aventura de El Dorado, Madrid, Historia 16, 1986, p. 98.
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en el cerebro del esclavo, las almas bajas apegadas en el légamo, solo en este
encuentran estimulo a las virtudes de sus vicios.292

Como dice Brindis Pérez la idea de libertad era utopia en el cerebro de
un esclavo, parece que esta idea era solamente de quijotes o era un don de los
mas nobles o pudientes. Ya hemos dicho que el sueno de libertad de Lope

terminé en una sangrienta carniceria.

Otro aspecto importante que plantea Sanchis como dramaturgo y
director renovador en esta obra es el de cambiar los habitos receptivos del
lector y del espectador. Ese afan transformador esta presente en el autor
desde sus inicios, y aparece recogido ya en un lugar preeminente en el
manifiesto del Teatro Fronterizo, de 1977. No sélo se trata de cambios a nivel
del discurso, de la construccién estética de la obra, sino de cambios o
propuestas sobre la historia o la fabula de un personaje que, como ya hemos
reiterado en paginas anteriores, ha sido descrito por biégrafos, novelistas,
dramaturgos, psicélogos, historiadores, desde varios puntos de vista. Aguirre
no actia directamente en la obra, él adquiere protagonismo en ausencia a
partir del relato de los nueve personajes. No hay un mondélogo que no hable,
directa o indirectamente, de Aguirre. Este estd narrado como un hereje, un
blasfemo, por Ana de Rojas; un hombre con suefios de justicia, pero que no
supo emplearla, por Pedrarias de Almesto; un loco, segtiin Inés de Atienza y
Juana Torralva; y como “un hombre leal e infatigable” fue visto por Fernando
de Guzman; y un excelente piloto por Antén Llamoso. De alguna manera, a
través de la incorporacién de aquellos fragmentos de la carta donde Aguirre
muestra su rebeldia ante el rey Felipe I, el autor esta tratando de justificar
su conducta y su pensamiento. Finalmente podria decirse que la figura de
Lope no queda circunscrita solamente a la mera descripcion de su
participacion en la expedicion como el hombre que traicioné a su Gobernador,
sino que en parte su conducta y las acciones realizadas quedan justificadas

por los testimonios que emiten muchos de los protagonistas de la trama.

292 Clodoveo de Brindis Pérez, Lope de Aguirre, precursor de las libertades Latinoamericanas, Ciudad Bolivar, 1927, p. 35.
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Aguirre no necesita defenderse de las acusaciones y visiones de mundo a las
que ha sido sometido, son las propias victimas quienes desde sus propios
testimonios lo hacen. Recordemos las palabras de Pedrarias de Almesto —
varias veces citadas ya— cuando se refiere a Aguirre: “Nunca he de
perdonarle el convertir su propio sueno terrible y justiciero en una absurda
danza de la muerte”. Aguirre esta al margen de los testimonios. Aguirre, como

dice el director de teatro José Luis Gémez,

para muchos latinoamericanos, es el primer libertador que dice yo soy de
aqui, nos quedamos aqui y nos desnaturamos de Espaiia. Fue un rebelde frente
a la politica de reparticiéon de la Corona, y ciertamente era un hombre algo
1dealista, un visionario, con rasgos de enorme lucidez, pero fundamentalmente
loco.293

A lo largo de los capitulos anteriores hemos analizado, en fin, las
diferentes peripecias, vicisitudes, manifestaciones, rebeldia, afan de justicia,
proyectos de libertad, ejemplo del “mas valer”, preocupacion por la honra y el
honor, luchas de poderes, etc. en torno a Lope de Aguirre y otros protagonistas
de la Jornada de Omagua, como Pedro de Urstia y Don Fernando de Guzman,
tal como se manifiestan en Lope de Aguirre, traidor, original propuesta

dramaturgica de un reconocido autor espanol de nuestro tiempo.

Para ello, hemos tomado en cuenta textos del discurso cronistico y
hemos examinado su insercién en la dramaturgia de Sanchis, la presencia
protagonica de un personaje que una vez la historia quiso enjuiciar y hacerlo
desaparecer de ella porque Espana no podia registrar en sus archivos a un

hombre que se habia rebelado contra la Corona.

Cerraremos nuestra investigacion con las palabras de nuevo del
director escénico José Luis Gomez, quien afirma en una entrevista que la obra

de Sanchis

293 José Luis Gomez, “Un suefio de libertad anegado en sangre”, El Ptblico, 89 (marzo-abril 1992), p. 15.
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Es una reflexién sobre la violencia que provocd la conquista de América,
sobre la locura del poder absoluto; y también es una reflexién sobre las utopias
de libertad banadas en sangre.2%

En estas tres vertientes indicadas por Gémez palpitan, de alguna
manera, una critica al momento histérico y a Lope de Aguirre, cuya tentativa
termina en una carniceria humana. En fin, las palabras del director escénico
apuntan al corazéon de la poética del drama LAT, que hemos estudiado a lo

largo de estas paginas.

294 En Diego Munioz, “José Luis Gémez estrena la segunda produccién teatral del V Centenario sobre la locura”, El Pais,
4 de febrero de 1992.



Anexo



Entrevista a José Sanchis Sinisterra
G1j6n, 16 de noviembre de 2001
Centro de Cultura Antiguo Instituto, Aula 5

En conversacion antes de la entrevista, Sanchis Sinisterra

declara:

“La Mascara de Aguirre” es un pequeno proélogo. Yo di el manuscrito
original que fue la base del montaje del 86. Es un texto didascalico, que unian
los monodlogos y eran mas determinantes en el aspecto de la puesta en escena.
Ya cuando José Luis Gomez me pidié el texto para hacer el montaje del 92,
decidimos también que se dejaban los mondlogos como estaban, tal cual (en
el manuscrito), y lo demas quedaba reducir, alli, asi que escribi de nuevo,
muchos de los distintos discursos corales, los hice para la version del 92.
Aproveché algo de la escritura inicial, la primera version, volvi a manejar las
cronicas y volvi a reescribir esa parte. La Mascara de Aguirre” es un texto
mecanografiado, pero se refiere a eso. Luego cita otro que es el “Sindrome de

Aguirre”, texto del programa de la representacion del 86.
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Entrevista

1) Lope de Aguirre, traidor es la version final del texto Crimenes y

locuras del traidor Lope de Aguirre. {Por qué ese cambio de titulo?

SANCHIS SINISTERRA.O La primera version de Lope de Aguirre,
traidor fue Crimenes y locuras del traidor Lope de Aguirre, y la ultima, Lope
de Aguirre, traidor, me parecié un titulo mas conciso, mas contundente, y que,
ademas, es el titulo de uno de los estudios sobre Lope que encontré mas
interesante en un estudio histdrico-biografico. El texto es de un vasco y se

llama Lope de Aguirre, traidor, e indecorosamente me plagié el titulo.

2) He observado a través de algunos de sus textos que mas que
experimentar con la dramaturgia tiene usted una tendencia a crear nuevas
formas dramaticas. Me refiero especialmente a Lope de Aguirre, traidor. Esta
conformado por una obertura, nueve mondlogos, discursos corales entre los
mondlogos y fragmentos de cartas. Ignoro que antes de usted existan textos

dramaticos con estas caracteristicas.

SANCHIS SINISTERRA.OO Lo que me interesaba era dar una visién
multi-perspectivista del personaje (Aguirre). Primero hubo una decisién
bastante drastica, y es la ausencia del personaje Lope de Aguirre en la obra.
Justamente, por ese caracter tan controvertido, polémico, tan complejo y tan
mitificado por un lado, denostado por otro. Entonces, dije: vamos a vaciar el
centro de esta historia y vamos a tratar de mostrar al personaje a través de
las miradas subjetivas de otros. Y la técnica que empleé es desde esa técnica
del multi-perspectivismo, que en la narrativa es frecuente. Yo he aprendido
mucho de la narrativa, intentaba extrapolar procedimientos narrativos al

teatro y en el mio he conseguido una libertad condicional, una libertad que
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antes no tenia. Antes de 1977, cuando comencé con el Teatro Fronterizo, yo
estaba muy cenido a planteamientos mas o menos brechtianos, aunque
también intentaba, en aquella época, bueno, buscar enfoques oblicuos del
teatro épico, dialéctico. Pero con ese trabajo sobre la narrativa se me abrieron
muchas puertas. Por ejemplo, esto de multi-perspectivismo, aparte del relato
clasico sobre el que hizo la pelicula Rashomon Akira Kurosawa, por el clasico
japonés, también esta el Cuarteto de Alejandria, de Durrell, donde es
practicamente la misma historia. La historia esta narrada o esta vista desde
la perspectiva central de uno de los personajes. Bueno, entonces me intereso
aplicar este procedimiento al teatro, con una diferencia con respecto al
Cuarteto de Alejandria, seguro que hay mas, seguro que si hacemos un
esfuerzo, salen mas relatos y novelas en donde se usa ese procedimiento: el
perspectivismo multiple. La diferencia estaba que la visién de cada uno de los
personajes debia inscribirse en el tiempo, es decir, que tenia que ser, tenia
que existir entre cada una de las visiones un progreso en la linea del tiempo:
La aventura equinoccial (de Sender). Otro aspecto, otra diferencia en cuanto
a la aplicacién narrativa del procedimiento es que la figura de Lope aparece
con mayor o menor prevalencia en los diferentes monoélogos. Hay mondlogos
en los que casi es una silueta, en el de Pedro de Urstia ni aparece, en el de
Inés de Atienza ya se nombra y alude a su origen: “ese vizcaino que me tacha
de puta...”, y al final también Inés presagia la inquietud que produce la
mirada de Lope, presagia que es el inicio de un destino tragico para ella. Y el
siguiente es el de Fernando de Guzman. Para terminar con el procedimiento,
también me interesaba jugar con la relaciéon Fondo-Figura, Figura-Fondo, en
que el personaje de Lope fuera pasando de... bueno, en el primer mondlogo
esta bastante bien. La mirada subjetiva es, de alguna manera, inverificable,
que es lo que me interesa y alli esta la complicidad del espectador. En la
medida, en lo que dicen cada uno de los personajes, sobre como vive cada uno
de los personajes a Lope de Aguirre esta mediatizado por su posicién personal,
por su subjetividad, que es generalmente adversa. Es el espectador quien
tiene que sacar su propia conclusion, tiene que amalgamar y contrastar las

diferentes perspectivas y construirse su Lope de Aguirre.
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3) ¢Fue casual o con mucha intencién escoger nueve monoélogos para su
obra, aparte de crear una nueva escritura dramadatica, o simplemente
aproveché el momento para darle protagonismo a aquellas personas, luego
personajes en su texto, que apenas fueron recordadas en las crbonicas o que
directa o indirectamente estuvieron cercanas a Lope como victimas o como

aliadas?

SANCHIS SINISTERRA.O Como en muchos otros casos, el proceso
escritural de un texto, en mi caso, debe mucho al azar y a la necesidad. El
libro de Jacques Monod, el bidlogo, El azar y la necesidad, el azar influye en
el hecho de que las lecturas de las créonicas me revela o me descubre como
potencialmente interesantes tales o cuales personajes, y algunos, digamos,
imprescindibles y otros que podian haber variado, podian haber sido otros. La
necesidad interviene en la limitacion, en primer lugar, podia haber sido de
hecho, creo que en algunos de los cuadernos originarios de Lope de Aguirre
hay algin otro mondlogo, algin otro fragmento de monélogo de otros
personajes, por ejemplo, me viene de pronto el recuerdo de un mondlogo, “El
Bufén del Rey”, leyendo de una manera grotesca la carta de Aguirre, que
acaba de tirar al suelo, indignado, el propio Rey. Se me ocurrié que la forma
de hacer entrar la voz de Aguirre podia ser un bufén, ademas hay una obra
clasica del teatro contemporaneo que se llama FEscorial de Michel de
Ghelderode, un autor de los paises bajos, belga, que pone en relacion a Felipe
IT 0 a Carlos V (no recuerdo a cual de los dos) y su bufén. Es una obra corta.
Entonces, se me ocurrié tomar un poco de esa situacion, donde salieran esos
dos personajes, el Rey y el Bufén, y hacer un mondlogo en el que el bufén lee
y quizas comenta y se burla no sélo de Lope de Aguirre sino también del efecto
que esa carta le ha producido al Rey o que alguien se haya atrevido a
escribirle. Sé que habia otros varios. Incluso con respecto al mondélogo con Ana
de Rojas, habia otras posibilidades también. La necesidad impuso una
reduccion, ya nueve son demasiados, no puedo permitirme el lujo de meter

’

mas.
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Luego, también intenté que hubiera un cierto equilibrio entre hombres
y mujeres. Predominantemente, seran masculinos los que se deducen o
podian materializar una aventura como la expedicion de Ursta, pero
solamente estuve escarbando para que hubiera personajes femeninos.
Buscando a ver unas crénicas donde aparecian los personajes femeninos que
puedan dar una vision, la visiéon de la mujer, que me ha interesado siempre.
De hecho la Trilogia americana es una primera etapa de una serie de textos
sobre la conquista, supongo que no tendré tiempo para la segunda. En la
época en que trabajaba con las crénicas, dibujé la posibilidad de una nueva
trilogia que comprenderia la vision de la conquista de México a partir de las
cronicas aztecas, que es un material impresionante, hay un libro clasico de
un antropdlogo, La vision de los vencidos, de Miguel Leén Portilla. Segundo,
seria los palenques, los propios de la independencia de los negros esclavos,
que son realmente los primeros brotes de independencia. La independencia
americana no empieza con Lope de Aguirre, empieza con los palenques, por
ejemplo en Venezuela y en Colombia crean Islas de libertad, que duran,
algunos, hasta casi nuestros dias. Vuestra independencia del siglo XIX los
absorbe. El tercer volumen de esa trilogia hipotética es justamente “Las
mujeres en la conquista”. ;Qué mujeres fueron alli? ;Qué fue de ellas? ;Cual
era su misiéon? ;Como vivieron aquel horror? Un poco, en Lope de Aguirre,
traidor hay como una primera aproximacién a las vivencias femeninas de

aquella monstruosidad.

Continuando con la seleccién de los mondlogos, luego aparecié la figura
del Maranoén perdido en la selva. Es un mondlogo claramente metateatral. A
mi, siempre me han interesado los don nadie, los marginados, los figurantes
de la historia. Alli hay un homenaje a esos iluminados, porque esta en la
cronica. Lo de este maranén (anénimo) es una mencion que hay en la cronica
de Francisco Vazquez, que dice literalmente —y lo destaca Virtudes
Serrano—: “perdiéronse en la selva dos maranones... “Pobrecitos, morir asi,
en el anonimato absoluto y devorados por la selva. Entonces, quise introducir,

hacer el personaje cero, eso por un lado.



SOR ELENA SALAZAR LOPE DE AGUIRRE DE LA CRONICA A LA DRAMATURGIA 319

4) Para la escritura de Lope de Aguirre se inspir6é en los textos de
Francisco Vazquez: La Jornada de Omagua o Jornada de Omagua y Dorado.
Cronica de Lope de Aguirre, El Peregrino. (Qué busca con esa

intertextualidad?

SANCHIS SINISTERRA.— Es una constante en mi teatro, que
supongo procede de mi vinculaciéon con la literatura, con el hecho literario,
por una parte, y por otra de mi voluntad de recuperar la palabra dramatica
con toda la plenitud de la palabra literaria, sin que suponga el hecho de
pragmatizar la palabra, de convertirla en instrumento de la interaccion, en
sujeto, sin que eso suponga una depreciaciéon de la palabra. Y por eso la
utilizacion de materiales literarios, yo creo que tiene que ver con eso, con una
recuperacion de la palabra en un grado incandescente de expresividad, que
es, por cierto, uno de los objetivos que me plantea a escribir Lope de Aguirre,
hasta donde puedo elevar el registro literario, poético de la palabra
dramatica. Es una ecuacién maldita entre poeticidad y pragmaticidad,
pareciera como si cuando te elevas la poeticidad de la palabra del personaje o
por ende retérico o cualidad literaria, decrece su componente activo, su
pragmaticidad y se convierte en una palabra expositiva, embellecedora. Y a
la inversa, si intensificas la pragmaticidad parece que hubiera que rebajar la
calidad poética de la palabra del personaje. En Lope de Aguirre, yo intenté
establecer transacciones, pactos, equilibrios entre poeticidad y
pragmaticidad, por un lado; por otro, naci6 con la intertextualidad,
evidentemente, la fuente de esta obra, las créonicas. Me interesaba rescatar
también ese discurso, el de la conquista, que en las cronicas se materializa
con una complejidad y con una ambigiiedad terrible. De hecho, el
desencadenante de mi interés por América Latina, aparte de algiin otro factor
familiar que comenta Virtudes Serrano (el hermano de mi padre que se exilié
a México en el 39), es la lectura de las crénicas, en la época de la Universidad,;
la lectura de las crénicas me produjo una conmocién tremenda, porque, por
una parte, se percibia una dimensién épica, increible. Hay una dimensién

como de proeza extraordinaria en el relato de esta colonizacién, de esa
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conquista, y al mismo tiempo esta viendo el horror de un genocidio, la miopia
del conquistador ante la riqueza cultural de los pueblos sometidos. Esa
ambigiedad del discurso del cronista a mi me producia unos sentimientos
muy encontrados, muy enfrentados en la lectura, y eso lo percibi como una
fuente de teatralidad. Para mi, la teatralidad del discurso tiene que ver con

esa ambigiiedad.

5) Esa ambigiiedad, justamente, la coloc6 usted muy bien en Pedrarias
de Almesto, él funciona como cronista y como personaje en el texto. El

discurso de él, jesta en lo digo, no lo digo? ;Coémo lo digo y para quién?

SANCHIS SINISTERRA.— Debo reconocer que alli hay también una
especie de mirada oblicua sobre el intelectual y el hombre de letras, que se
caracteriza, de alguna manera, por esa ambigiiedad de estar y no estar,
participar y no participar, que es como dice el propio Pedrarias: mantenerse

al margen.

El tema de la intertextualidad es muy amplio y sobre todo esta en
muchas de mis obras, de modos diversos. Ya en la primera de la trilogia en El
Retablo de El Dorado, yo le pasé a Virtudes [Serrano] las fuentes, y ella,
ademas, se esmerd en localizar paginas y capitulos. Claro, yo intentaba
entrelazar la palabra de la crénica con la palabra inventada por mi para los
personajes, me obligaba a un trabajo de pastiche; encima, para El Retablo de
El Dorado se me ocurrié robarle dos personajes a Cervantes (Chanfalla y
Chirinos), tuve que ponerles su lenguaje cervantino, fue terrorifico el esfuerzo
para permitir que los personajes interactuaran y que la palabra fuera una
palabra dramatica, pero al mismo tiempo con un registro del siglo XVII.
Bueno, la intertextualidad tiene en mi trabajo muchas gamas: escribir a la
manera de (imitar la textualidad cervantina o la de novela picaresca o de la
créonica) hasta utilizar, literalmente, materiales y fragmentos e incrustarlos

en la palabra de los personajes.
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6) Esa idea suya de “redimir a Lope” como afirma en una entrevista,
,de donde le surgi6 y por qué? /Acaso es para recordar a la comunidad
espafnola, basicamente, que hay herencia, y de sangre vasca, de rebeldia,
descontento por el sistema y trata de comparar mas no de justificar con el

movimiento ETA?

SANCHIS SINISTERRA.O Si, pero yo creo que el texto no redime a
Lope, yo hablo en uno de los prélogos, no sé si en “La mascara de Aguirre” o
en el otro, hablo de la tentaciéon de redimir a Lope, que es lo que ha
determinado gran parte de la bibliografia, erudita y creativa sobre Lope de
Aguirre. Ahora, redimirlo como un libertador, yo creo que mi texto no lo

redime.

7) Pero en una entrevista usted sefiala la tentacién de redimirle.

SANCHIS SINISTERRA.O De hecho, cuando empecé a escribir la
obra, surge la tentacion de redimirle. Pero creo que venci esa tentacién, no
niego que el discurso desencadenante fue esa opcién, y al leer a Otero Silva,
al propio Sender, Torrente Ballester, toda la literatura que se ha escrito sobre
Lope, etc., habia ese planteamiento de Lope, un héroe maldito, rebelde, pero
al leer las cronicas, dije: eso no es cierto, realmente Lope entré en una
paranoia asesina, y alli fue donde estableci la conexién entre lo que Lope de
Aguirre significa con respecto a la autoridad real y lo que significa ETA, lo
que signific6 Sendero Luminoso y tantos otros movimientos que nacen de un
impulso justiciero y poco a poco entran en esa dinamica de aniquilar al otro,
de aniquilar al que piensa distinto, y se convierten en maquinas de matar. De
manera que la obra, para mi, es muy critica, con respecto, como dice el propio
Pedrarias, que hay, evidentemente, demasiada voz actoral. Llega un
momento en que la voz se apodera de ti. Sirves a la muerte, te sirves de la
muerte y terminas sirviendo a la muerte. Y convirtiéndote en eso, que es lo

que para mi en este momento.
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8) Hay unas palabras de Pedrarias, en su texto, que yo quisiera
destacar, porque son muy interesantes, cuando se refiere a Lope: “{Viejo
traidor! Nunca he de perdonarle el convertir su propio sueno terrible y

justiciero en una absurda danza de la muerte”.

SANCHIS SINISTERRA.O Eso para mi, eso fue mi propia, mi propia
revelacion, lo que yo descubri, descubri para mi mismo, lo que modificé mi
visioén, es ver como un sueno justiciero se degrada para convertirse en [...] y
por eso es lo que justifica el titulo: Lope de Aguirre, traidor, no es tanto como
¢él se considera, traidor al Rey, a la Corona sino Pedrarias lo acusa de ser
traidor a las esperanzas liberadoras que él mismo sembrds. Esa es la
verdadera traicion de Lope y la verdadera traiciéon de tantos movimientos

revolucionarios, que terminan convirtiéndose en maquinas asesinas.

9) Hay cierto humor en algunos de sus textos, en la mayoria,
basicamente me refiero a los mondlogos, pero en el de Fernando de Guzman

esta marcado. ;Por qué precisamente a é1?

SANCHIS SINISTERRA.OO Hay una opciéon mia dramatirgica: es no
renunciar al humor, no simplemente como un efecto endulzador de la
recepcion teatral, sino como una herramienta intelectual, un modo de
considerar la realidad no solemne, no trascendente, no enfatico, no
melodramatico. Siempre que puedo, recurro al humor en un intento de evitar
esa pretenciosidad de sacralizar lo real. Realmente uno lee las cronicas y se
imagina a ese tipo, creandose esa corte, en pleno Amazonas. Es un entremés,

un sainete, es un...

10) (Por qué esa preferencia por representar textos literarios,
especificamente novelisticos? Me refiero al dltimo capitulo del Ulises (La
noche de Molly Bloom), y el relato que Cortazar introduce en Rayuela (La

carta de la Maga a bebé Rocamadour).
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SANCHIS SINISTERRA.— Yo tengo una envidia hacia la novela.

11) /Qué dramaturgos anteriores o coetaneos siente mas cercanos a su

linea de trabajo?

SANCHIS SINISTERRA.O Yo tengo una genealogia muy clara, a nivel
consciente. (Subconsciente hay que preguntarselo a mi psicoanalista, que no
tengo por cierto). Los autores de los cuales yo reconozco una influencia son
Brecth, Kafka. Kafka fue quien, me permiti6 pasar de Brecht a Beckett,
porque a veces me han preguntado: /;Como se puede conciliar una posicién
brechtiana con lo que Beckett significa? Yo digo que Kafka me permiti6 esa
transicion, a partir del descubrimiento de la polisemia, de la ambigiiedad, de
la indeterminacién que hay en los textos de Kafka y que era quizas lo que
mas me inquietaba en los textos de Brecht, que, al menos tal como lo veiamos
en los anos sesenta, parecian discursos inequivocos, y entonces Kafka me
permitié trabajar sobre lo indeterminado, sobre lo incierto, lo ambiguo,
entonces estaria en ella, Kafka, Brecht, Beckett, Pinter en los Gltimos afios,
me han ayudado mucho a entender algunas cosas: la pragmaticidad de la
palabra, la dislocacion de la légica del discurso y la creacion de una logica
subterranea no evidente. Esos son los autores que de un modo mas claro me

han influido. Yo siento que los he estudiado a fondo.

Pero hay mas, podria hacerse una gama enorme y habria que meter a
Cervantes, por el que siento una adoraciéon absoluta. Curiosamente, en
cambio, no me reconozco deudas con dramaturgos espanoles del siglo XX, no
me reconozco en Lorca, en Valle-Inclan, no me reconozco en Buero Vallejo, no
me reconozco en otros, son autores que si me han interesado, mas o menos,
una época, pero debo confesar que no he sentido la necesidad de asimilar sus
propuestas; quizas me incline un poco mas a Valle-Inclan, pero soy poco
espanol. Mi tnica raiz hispanica estaria en Cervantes o en La Celestina, que

es una obra colosal, descomunal y de una teatralidad increible.
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Hay un aspecto que quisiera destacar: cuando releo Lope de Aguirre veo
grandes fallos y es, justamente, esta necesidad de transmitir informacion. Yo
me encontraba con un problema, y era que no podia pretender que los futuros
espectadores del texto conocieran la historia de Aguirre. Es mas, si habian
visto la pelicula de Werner Herzog, como es una pelicula que falsea la realidad
porque mezcla dos expediciones al Amazonas, mezcla la de Orellana y luego
la de Urstia. Mezcla la expedicion de Orellana, que no tiene nada que ver con
Lope de Aguirre, y luego introduce la expedicion de Urstua. Es una pelicula
magnifica, pero no es rigurosamente histérica, no esta pretendiendo
reconstruir los hechos ni contar la historia, sino sobre todo exhibir ese paisaje
increible y ese actor frenético que era Klaus Kinski. No existe en Espana una
cultura de la conquista, no hay desgraciadamente los planteamientos
didacticos del bachillerato, de la Universidad, excepto el departamento de
Historia de América. No hay una familiaridad con los temas de la conquista,
vergonzoso, pero es asi. Entonces, yo me veia en la permanente tension de
contar la historia, de suministrar informacién sobre el devenir de los
acontecimientos, que son un poquito increiblemente sugestivos, terrorificos e
impresionantes, y el hecho de respetar la teatralidad, la inminencia del aqui
y ahora de la situacién de los personajes, su drama personal y subjetivo y
entonces tuve que realizar auténticos equilibrios para no infiltrar dosis de
informacién en cada uno de los mondlogos, intentando que no pesaran como
material informativo y alli, hoy, leyéndolo nuevamente, encuentro que a
menudo la compulsién informativa lastraba el fluir de la palabra, inestable,
conflictiva y por tanto dinamica del personaje. Esto podrias ti analizarlo,
decir: aqui creo que esta mas resuelta la forma de suministrar informacion,
entra en la légica de lo que el personaje necesita decir, aqui en cambio se nota

que esta introducida a martillazos la informacién.

En aquella primera versién, el material que iba con los monodlogos
llegaba por boca de las voces en off, incluso habia una voz en off, que podia
1dentificarse con la de Aguirre, de risa sardodnica, el personaje se rie como si

el espectro de Lope de Aguirre, el craneo de Lope, que por cierto esta en el
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Tocuyo... Entonces, digo, en aquella primera versién era como si el espectro
de Lope de Aguirre estuviera él recreando su propia historia, y de alguna
manera gozando de la rememoraciéon que los personajes van haciendo. Y a
partir de otras voces y los propios personajes van a convertirse en coro. Los
personajes pasaban de ser individuos para fundirse en una masa coral. Y creo
que alli habia mucho material informativo impune, impune. Para mi hubiera
sido mas comodo suponer que la historia la conocia todo el mundo y asi
hubiera prescindido de la informacién. Ahora, estoy escribiendo un texto que
forma parte de una noticia de prensa. El titulo provisional es Sangre lunar,
tiene que ver con un caso terrorifico, que lei en la prensa hace anos. Lo digo
porque aqui si que hay, hay ya una historia y no quiere decir que la gente la
conozca, lo que estoy intentado es no contar, prescindir de la dimensién
narrativa y que el espectador reconstruya lo que pueda, no me importa, no
me importa tanto, pero en Lope de Aguirre era esencial para mi que se
percibiera esa impresionante epopeya mortifera, un viaje a los infiernos, una

aventura utdpica que se va degradando, y ese es el problema.
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La figura de Lope de Aguirre, una de las mas
controvertidas de la conquista americana, ha sido
objeto de mdltiples interpretaciones, que oscilan
entre el tratamiento acusador y degradante y el
mitificador. En este libro se analiza la original vision
gue nos ofrece José Sanchis Sinisterra en Lope de
Aguirre, traidor. En ella, y como resultado de las
ideas tedricas de un dramaturgo que mantiene un
incesante esfuerzo de investigacion y
experimentacion teatral, Lope se caracteriza por su
ausencia escénica, mientras que el protagonismo
recae en otros personajes —algunos de ellos sin
relieve en la historia oficial- a los que se concede la
palabra para construir un enfoque estereoscoépico
de los acontecimientos. Es a través de sus
monologos como se nos presenta una imagen
compleja y polisémica de Lope de Aguirre que ha de
desvelar finalmente el lector/espectador, cuyos
habitos receptivos trata Sanchis de agitar y
transformar. Para ello reescribe los textos
cronisticos de la época y los complementa con otros
posteriores, haciendo de la intertextualidad uno de
los soportes principales de su obra.
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